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sanathayat
DIZi EDITORU Ali Artun

Hayat kisa, Sanat uzun, Mimarlik sonsuz.
Hipnotize olan lavdan yeni tasa, ve yakinda, ah gok yakinda,
tastan toza ve olime.

Frederick KIESLER

Sanat fenomeni, dogada bulamadigimiz bir gergekligin
mucididir. O, hayatin duyusalli§lyla hakikate ulastiran tek
yoldur. Evet ya da hayir yok. Oyle. “Sanat” tabirini ister kabul
edin, ister ret; modasi gegmis, asagilanmis da olsa, glindelik
hayat mekanigimizin sihirbazlar nezdinde simdi itibarsiz olan
altincr hissin iginden gikarak serpilir.

Frederick KIESLER

... unutmamaliyiz ki sanatgi-yaratici higbir zaman kendi
hiktimranlik alaninin sinirlari disina gikamaz. Alani, hep kendi
hayat deneyimi olarak kalacaktir. Tum sanat tabii ki var
olanin bir soyutlamasindan ibarettir. Sanatla hayati birbirine
baglayan, kisiligin birlestirici guiciidiir. Bu gii¢ agiklanamaz.
Anlasiimasi i¢in yasanmalidir.

Frederick KIESLER

Hayatta oldugu gibi sanatta da siirrealist dava, 6zgirliik
davasinin ta kendisi. Ozgiirliik adina soyut laflar etmek ya da
bos sozlerle onu dvmek higbir zaman olmadigi kadar simdi
ona haksizlik etmek olur. Dinyayi aydinlatmak igin 6zgurliik
ete kemige biriinmeli ve bunu saglamak igin de her daim
soze yansimali, sozde yeniden yaratiimall.

André BRETON
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SUNUS

Mimarhg: Bastan Gikarmak
NUR ALTINYILDIZ ARTUN

Strrealizmin orgutlu bir hareket olarak ortaya ¢ikist bundan
tam 90 y1l once gerceklesti. 11 Ekim 1924’te Paris’te Strre-
alist Arastirmalar Burosu kuruldu, dort gin sonra ilk Sur-
realizm Manifestosu yayimlandi. Hemen ardindan La révo-
lution surréaliste [Sturrealist Devrim| dergisi ¢cikmaya basla-
di. Surrealizm ta bastan kolektif bir girisim olarak orgutlen-
di: Biro herkese, her tirlt katkiya acik olacak, “zihnin bi-
lin¢dist etkinligini ifade edebilecek formlara dair her turli
bilgiyi” toplayacakt.” Derginin adimin isaret ettigi gibi, he-
def topyektn bir devrimdi. Ilk sayinin 6nsozii, insana tim
ozgurluk haklarini sadece riyalarin tanidigini beyan ediyor-
du. Canki ruyalar giindelik gercekligin telafisi ya da ondan
kacis olmanin otesinde, zihni farkli bir gerceklik yaratmasi
icin 6zgur birakmanin yolunu agiyordu.

Tum bu girisimlerde basi1 ceken ve Manifesto’yu kale-
me alan André Breton, “sturrealizm” kelimesine ytkledikle-
ri anlami acikladi: “Kisinin sozlu, yazili veya baska bir yol-
la, dustincenin gercek isleyisini ifade etmeyi denedigi, en saf
halindeki psisik otomatizm. Aklin her ttrlu denetiminden
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Rue de Grenelle’deki Siirrealist Aragtirmalar Biirosu’nda, arka sirada Charles
Baron, Raymond Queneau, André Breton, Jacques-André Boiffard, Giorgio de
Chirico, Roger Vitrac, Paul Eluard, Philippe Soupault, Robert Desnos, Louis
Aragon, on sirada Pierre Naville, Simone Breton, Max Morise, Marie-Louise
Soupault. Man Ray’in bu fotografindakiler, farkli bir pozda La révolution
surréaliste dergisinin 1 Aralik 1924 tarihli ilk sayisinin kapaginda yer aldilar.

uzak, ahlaki ya da estetik her turlt kaygidan muaf olarak,
sadece diistincenin dikte ettigi” anlatim.? Surrealistler usa
vurulmayan, hizli, apansiz, hatta fevri yaraticihgin; rastlanti-
ya yer acan oyunculugun; riya aleminden ve bilin¢disindan
beslenen, aklin hukmunt sarsan, arzuyu egemen kilan yeni
bir gercekligin pesindeydiler. Bu yeni gerceklige, Apollinai-
re’e atifla, “stirrealizm” adim verdiler.?

Siirrealizm, Siir, Resim

Surrealizm Manifestosu, Breton’un dtizyazi siiri Poisson so-
luble [Cozunir Balik] ile birlikte yayinlandi. Zaten siiri, siir-
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selligi esas aliyordu. “Katlanmak zorunda kaldigimiz sefale-
tin mukemmel telafisi siirdedir [...] Mesele, siirsel hayal gu-
cunun kaynaklarina donmek, daha da 6nemlisi orada kal-
makt1.”* Surrealist eylemleri icra edenler oncelikle sairler
ve yazarlardi. Dolaysiz, vasitasiz, yapmaciksiz ifadeye en el-
verisli mecray1 dil sunuyordu: “olabildigince hizli bicimde
soylenen, elestirel yetilerin devreye girmedigi, dolayisiyla en
ufak bir ket vurmanin izini tasimayan, konusulmus diistince-
ye olabildigince yakin” otomatik yazi.> Denebilir ki, strrea-
lizm, “bilincimizin bilmedigi, isitilmek icin ¢irpinan” ctim-
leleri duyabilmenin yollarini arama cabalarindan dogdu.®
Ayricalikl mecras1 otomatik yazi idi.

Tipki camleler gibi, “stirrealist imgeleri de insan kendisi
canlandiramaz; bunlar kendiliginden, zorbalikla gelir ona.
Insan onlar1 kovalayamaz, cunk irade aciz kalmistir ve ar-
tik melekeleri kontrol edemez”.” Breton Manifesto’da imge-
lerden soz etse de, resim konusuna deginmez. Ama La révo-
lution surréaliste’in ilk sayisinda Max Morise otomatizmin
gorsel sanatlar1 disarida biraktugini; imgeler strrealist ol-
sa bile ifadelerinin strrealist olamayacagin dile getirir. Ra-
yalar1 ya da sanrilar dile dokmek isteyen yazarin belleginde
hazir buldugu sozcuklerde var olan kendiligindenlik, gorsel
ifadede kaybolur; zihnindeki imgeleri resmetmeye girisen
sanatcinin edinmis oldugu beceriyi bilincli olarak kullan-
masl ictenligi sekteye ugratir. Morise’e gore, dustunce akisi
durdurulamaz ve doniip ona yeniden baktiginizda imge is-
ter istemez degisir, bozulur.® Derginin t¢tnct sayisinda ise
Pierre Naville surrealist resim olamayacagini vurucu bir bi-
cimde adeta ilan eder: “Herkes bilir ki stirrealist resim diye
bir sey yok. Ne elin rastgele hareketine birakilan kursunka-
lemin izleri, ne rityadaki formlar1 donusturen imgeler, ne de
fantastik hayal urtinleri betimlenebilir.”® Morise ve Naville,
her ikisi de resmin tasarlama, zihinde kurma, uygulama st-
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reclerinden dolay1 otomatizme, icten gelen denetimsiz tre-
time uygun olmadig gorasundedir.

1925-27 yillar1 arasinda yine La révolution surréaliste’te
yayinladig: “Surrealizm ve Resim” bashikl dort makaleyle bu
savlara karsilik veren Breton, imgeleri saptama gereksinimi-
nin hep var oldugunu; imgelerin konusulan dilden daha ya-
pay olmayan, onun kadar sahici bir dil olusturdugunu tes-
lim eder."® Breton’a kalirsa, mesele bu dil degil, temsil ettigi
gercekliktir; sanatin sadece dis diinyada var olan gercekligi
model almasidir. Strrealist sanatc1 gerceklikle imge arasin-
daki bag1 koparmalidir; sihirli becerisini katiksiz icten gelen
model icin kullanmali, kendi i¢ dunyasini gorsel imgelerle
canlandirmalidir. Sairler bunu basarmisti: Rimbaud “goliun
dibindeki bir oda”dan soz ettiginde kimse sasirmiyordu ama
yine de bu herkes icin sanal bir imgeydi.'" Sonra Breton’a
gore bir mucize gerceklesti. Sturrealist de dahil olmak tize-
re, hicbir etiketin tanimlamaya yetmedigi Picasso, o zama-
na kadar saf hayal aleminde kalan fantastik imgeleri madde-
sellestirmeyi basardi. Sonra baskalar1 onu izledi: Braque, de
Chirico, Picabia, Ernst, Man Ray, Masson, ardindan Miro,
Arp, Tanguy...

Louis Aragon ve Max Ernst, 1930’larda surrealist resme
dair iki etkili yaz1 kaleme aldilar: “La peinture a défi” [Res-
me Meydan Okumal ve “Au-dela de la peinture” [Resmin
Otesinde]."” Kullandiklar1 basliklardan da anlasilabilecegi
gibi, her ikisi de mecra olarak resmi yeniden tartismaya aca-
rak, Dadacilardan onlara miras kalan kolaj1 6ne cikardilar.
Ressamin resim yapma teknigine bagh kalmaktan kurtulma-
styla birlikte, Aragon’a gore herkes ‘ressam’ olabilecekti; tip-
ki surrealistlerin atalar1 kabul ettikleri sair Lautréamont'un
herkesin siir yazabilecegini dusiinmesi gibi.'* Aragon, siir-
realist kolajin mucidi olarak belledigi Ernst’in, fotograf par-
calar, ¢izim ve resim kullanarak yeni ve fantastik gerceklik-
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Max Ernst, Siirrealizm ve Resim, 1942.

ler yarattigini anlatir. Onun, fragmanlar1 tam anlamiyla yer-
lerinden ederek, birbiriyle ilgisi olmayan parcalarla basta ait
olduklarindan farkh gerceklikleri temsil ettigini dile getirir.
Ernst ise stirrealist kolajin isleyisini cok daha basit terimler-
le tarif eder: “goruniste iliskisiz iki gercekligin, hi¢ olmadik
bir duzlemde eslesmesi”. Ernst birbirinden uzak gerceklik-
lerden soz ederken, Lautréamont'un siirrealistlerce sik sik
yinelenen dizesine atif yapiyordu: “bir dikis makinesi ile bir
semsiyenin bir tesrih masasi tizerinde tesadtfen bulusma-
st kadar guzel”. Ernst’e gore bu durumda semsiye ile dikis
makinesinin yapabilecekleri tek sey vardi: sevismek.'* Aklin
iliskilendirmekte zorlanacag denli uzak ve farkh gerceklik-
leri 6zgir birakilan arzu biraraya getiriyordu.

Nesnelerin yalnizca imgeleri ya da temsilleri degil, kendi-
leri de surrealist duyarlikta karsilik buluyordu. Basta Duc-
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hamp’in hazir-nesnesi olmak tzere, siirrealistlerin Dada’dan
devraldiklar bir baska usul de, geleneksel sanat kategorile-
ri disinda kalan bulunmus nesnelerle asamblajlar, ‘heykeller’
olusturmakti. Strrealistler giindelik hayatta kullanilan sira-
dan nesnelerdeki siradisihgn kesfettiler. Onlerine ¢ikan her-
hangi bir nesnenin biciminde, islevin aciklamaya yetmedigi,
belki de onu tretenlerin bilincaltindan ¢ikan irrasyonel faz-
laligin i¢ dunyalarinda sakli duran bir seylere karsilik geldi-
gini fark ettiler.” Nesnelerle tinsel bir temas kurarak onlar
dus imgelerine donustirduler; boylelikle bastirilmis arzula-
11, fantezileri, hatta sapkinliklar1 canlandirdilar.

Ortak bir estetikten soz etmenin gucluklerine karsin, re-
sim de, heykel de, kolaj da, bulunmus nesne de, fotograf da
surrealist sanatin icinde yerlerini aldi. Onlarin temsil ettigi
‘gerceklik’, gizli arzulara, gomulit anilara gore bilin¢disinin
bicimlendirdigi 6znel bir alginin gercekligi idi.

Harikulade, Tekinsiz ve Formsuz

Bilincdisina erisimi saglayacak olan otomatizmin saflig,
olasi tiim yararci kullanimlardan uzak kalmasinin yani sira,
hicbir estetik kistasa baglh olmamasindan ileri geliyordu.'®
Breton da zaten resim tzerine yazdigr makalelerde surrea-
list bir estetikten soz etmez. Ik Manifesto’da ‘harikulade’
olanin giizelligine deginir." Harikulade, dogal isleyiste bir
kopukluga, akilc1 nedensellikte bir kirilmaya isaret eder.
Dolayisiyla, stirrealistler icin gercegin hiitkimstz kilinma-
styla iliskilenir. Aragon, “eger gerceklik bariz olarak celis-
kinin yoklugu ise, harikulade, gercek olanin icinde celiski-
nin patlak vermesidir” diye yazar.'® Daha sonralar ise hari-
kuladenin elbette bir gercekligin reddedilmesinden dogdu-
gunu ve bu reddedisten de yeni bir gerceklik ortaya ¢ikt-
g ekler.
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Breton Manifesto’da harikuladeye iki 6rnek verir: ro-
mantik harabeler ile modern vitrin mankenleri. Bunlarin
ortak yanlari, birbirine karsit kavramlar olan canl ile can-
s1z1, dogal ile insan yapisini kendi iclerinde barindirmalari-
dir. Birkag y1l sonra, 1930’da, lkinci Siirrealizm Manifesto-
su'nda surrealizmin en bilinen tanimlarindan birini yapar-
ken, yine karsitliklar icerme haline deginir: “Zihinde oy-
le bir nokta vardir ki, orada hayat ve olim, ritya ve gercek,
gecmis ve gelecek, dile getirilebilen ve getirilemeyen, yuk-
sek ve alcak artik karsit olarak algilanmazlar. Surrealistler
icin bu noktay1 bulma ve saptama umudu kadar tesvik edi-
ci baska bir saik bulunamaz.”?° Breton'un iflah olmaz ide-
alizmine karsi ¢ikip 1929’da gruptan ayrilan ve Documents
adli derginin cevresinde Breton'unkine muhalif bir olusum
yaratan Georges Bataille’a gore de, “iyilik ve kotuluk, ac1

»

ve seving”, “ilahi cosku ve asir1 dehset”, “hayatin direnme-
si ve olumun cekimi”, “varlik ve yokluk” birbirlerine kar-
sit sayilmazlar.?!

Surrealist eserleri aciklamaya yarayan psisik sireclerden
bir tanesi Freud'un tekinsizlik kavrami: bastirildig icin ya-
bancilasmis asina bir imge, nesne ya da kisinin geri gelme-
si. Ozneyi kaygilandiran, nesnenin anlamin1 muglaklasti-
ran geri gelisin etkilerinden birisi, gercek olan ile hayal edi-
len arasindaki belirsizliktir. Bir digeri ise psisik gercekligin
fiziksel gercekligi ele gecirmesidir. Her ikisi de sturrealiz-
min basta gelen hedeflerinden. Bir baska etki, canl ile can-
siz olanin karismasi, ki bu da strrealistlerin sik kullandikla-
1 oyuncak bebekler, vitrin mankenleri, robotlar icin gecer-
li olan bir belirsizlik hali. Hal Foster, strrealizmi tekinsizlik
kavrami tzerinden degerlendirir; harikuladenin tekinsizin
ta kendisi oldugunu one stirer.??

Breton’un otobiyografik unsurlar1 hafizasindaki ve haya-
lindeki 6gelerle birlestirdigi romansi Nadjanin son ctimle-

17



si: “Guzellik SARSICI olacak ya da hi¢ olmayacak.”?® 1934’te
Minotaure’da yayinladig: ve guzelligin deneyimlenmesini
erotik hazla iliskilendirdigi denemede Breton, dogas1 geregi,
sarsicl guzellige mantiga uygun kanallardan erisilemeyece-
gini dile getirir. Ona ancak histeri ve hezeyan yoluyla varila-
cagini ima eder. Zaten ‘sarsict’ sozcugu de histeri benzeri du-
rumlarda bedenin istemdis1 kasilmalarindan tirer.?*

Sarsici guzellikle birlikte harikuladeye 6zgti ‘nesnel rast-
lantr’, beklenmedik karsilasmalarda ve bulunmus nesne-
lerde kendini belli eder. Hem sarsic1 gtizellik hem de nes-
nel rastlant1 baytler, sasirtir, hatta kimi zaman dehsete du-
surur.

Surrealizme kendi icinden meydan okumasina ragmen
cogu surrealisti derinden etkileyen Bataille'in dustincesin-
de de guzelligin yeri vardir ama yalnizca ttikenme noktasin-
da. Dolayisiyla, gtizellik criime ve bozulmayla, nihayetinde
olamle iliskilenir.?® Bataille, Breton ve etrafindakilerin ero-
tik estetiklestirme egilimine karsi, bayagilig1 ‘formsuz’a ulas-
tiran, cirimeyi ve ¢cozulmeyi tetikleyen unsur olarak olum-
lar. Breton 1s181n pariltisinin pesindedir, Bataille ise karanli-
g1n; 151k metaforunu kullansa bile, bu dylesine parlakur ki,
kor eder. Surrealist yapitlarda vahset goruntuleri eksik de-
gildir: parcalanmis bedenler, kesilmis uzuvlar. Bataille’a go-
re ilkel mimetik dartuntn kokeninde imha etmenin haz-
z1, kirletmenin keyfi vardi. Ve bu tahripkar saplant1 sonra-
dan yapic1 bir temsile dontusmiiyor, tam aksine, surtp gidi-
yordu.?® Hatta, cizenin kendi organlarina yoneliyordu. Me-
sela, magara resimlerinde hayvan figtrleri giderek mukem-
mellesirken, insan figurleri bicimsizlesiyor, kimi uzuvla-
11 eksiliyordu. Sanatin 6ztinde insan formunun bozulmasi
vardi; sanatin baslangici form degil, informe idi, formsuzdu.
Formsuz, hicbir seye benzemiyordu. Ideal bir modelin kop-
yalandig1 ama ornek ile temsilin birbirinden ayirt edilebilir
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oldugu benzerlik duizenini ortadan kaldirinca, geriye sinif-
landirma diye bir sey kalmiyor, sinirlar yok oluyor, tiim an-
lam sistemi ¢ozulilyordu.?’ Bataille'n “Informe” bashkh ki-
sa metni, Documents'in ikinci sayisindan baslayarak yayinla-
nan ve kolektif olarak hazirlanan elestirel sozlik “Diction-
naire critique”in maddelerinden birisiydi. Bataille sozctkle-
re anlam degil, ‘gorev’ yukluyordu. Anlam, formla iliskiliydi;
formsuzluk ise anlam sistemini bozuyordu. Sozctuklerin bu
sozlukteki tanimi, tasidiklart anlama degil, yaradiklan ise,
yarattiklar etkiye dayaniyordu. Metinden metine, sozciikle-
rin ‘gorevi’ degisiyordu.

Documents’da yazan Michel Leiris, Miro'nun dussel re-
simlerini formsuz olarak nitelerken, bunlarin adeta “boya-
narak degil, kirletilerek” yapildigini soyler.? Bataille'in kul-
landig1 ciiriimeye dair metaforlar arasinda toz, kir, tukiruk,
hatta mezbaha vardir. Zaten Miré'nun kendisi de yillar 6n-
ce “resmi katletmek” tzere yola ciktigini beyan eder. Bata-
ille'n cevresinde oldugu yillarda ¢opten topladigi nesneler-
le kolajlar yapar. Az sayidaki tuvalini “anti-resim” diye ni-
teler. Bataille bu resimler icin soyle der: “ayrismay1 o denli
uc bir noktaya tasimisti ki, geriye yalnizca formsuz birtakim
lekeler kalmist1”. Formsuzu aciklayan eserler arasinda Gia-
comettinin 1930 tarihli heykeli Boule suspendue [Asih Top]
basi ceker. Yatik duran hilal bicimli parca ile uzerinde sar-
ka¢ misali asili duran tzeri yarik top neredeyse birbirlerine
degerken cinselligi cagristurirlar. Hilal sanki disildir ama bir
yandan da fallik bir bicagi andirir; tistiinde hareket eden top
ise eril gibidir ama ayn1 zamanda yarig1 dolayisiyla disildir
de. Tam da Bataille’m formsuzun ‘gorev’ine iliskin olarak ta-
rif ettigi, kategorilerin icini bosaltma, sinirlar1 gecersiz kil-
ma durumu.?

Breton karsitliklarin kavusmasini, uzlasmasini ongori-
yordu, Bataille ¢ozillmesini.*® Siirrealistler turlit teknikler
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Alberto Giacometti, Boule suspendue [Asili Top], 1930-1931.

kullanarak, bilin¢cdisinin icerigine ve isleyisine dair siirsel
bir temsilin pesine dusttler; ama 6te yandan da temsili bo-
zup ¢dzmenin, siddeti salivermenin yollarini aradilar.?' Bi-
lincdisina 6zgtt mekanizmalar riyalar yoluyla anlamaya ca-
listilar. Riyalarin siirselligine daldilar ve oradaki estetik ve
elestirel potansiyeli ortaya ¢ikarmay1 denediler. Dunyanin
gorunen yuzinun gerisinde bekleyen harikuladelikleri gos-
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termeye giristiler. Ve carayup yok olmanin esigindeki gu-
zelligi...

Sirrealizm, Mimarlik

Sturrealizmin, zihnin derinliklerindeki tuhaf guicleri hare-
kete gecirerek, siirsel hayal gicunun kaynaklarina done-
rek yaratmaya giristigi yeni ve saf ifade tarzinin mimarlik-
ta tam bir karsiligi oldugu soylenemez. 2000’lere gelene ka-
dar mimarlik ve strrealizm konusunda yapilmis en kapsam-
I1 yayin sayilan Architectural Design dergisinin 1978 tarihli
ozel sayisinin editoru ve yazarlarindan Dalibor Vesely, mi-
marligin “hicbir zaman resim, heykel ve sirrealist nesne-
ler gibi surrealist diistincenin ayrilmaz bir parcasi” olmadi-
gmi yazar; Kenneth Frampton’a gore de “mimarlikta stirre-
el diye bir sey olmadig1 ileri surilebilir”.3 Tipki yillar 6nce
Naville’in surrealist resim icin soyledigi gibi... Bernard Tsc-
humi ayni1 dergideki yazisinda sirrealistlerin mimari mekan
—bosluk- ile degil, nesne olarak mimarlikla, onun siirsel esi-
niyle ilgilendiklerini yazar.*® Yani ona gore yapilar da bir ba-
kima ‘bulunmus nesneler’dir. 2005’te Siirrealizm ve Mimar-
lik bashikli baska bir derleme hazirlayan Thomas Mical de
mimarhgin strrealizmde “gerceklesmemis bir vaat” oldugu-
nu dile getirir.>*

Bir surrealist metin ya da sirrealist resim gibi bir surre-
alist mimarliktan soz edemeyiz. Resmin bile stirrealizmin
ongordugu safliga erisip erisemeyeceginin bunca tartisildi-
g1 yerde, insa etme gereklerinin, ise yarama zorunluluklari-
nin, uzun tasarim sureclerinin, dustncenin rasyonel kisit-
lamalarinin ‘gercekligini’ yansitan mimarhgin strrealizmin-
den soz etmek zordur. Hele ki mimarhkta akilcr islevselli-
gin egemen oldugu, arzularn ifade edecek bezemenin ‘su¢’
kabul edildigi, evin bir ikamet makinesi sayildigi, gorme-
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Salvador Dali, Siirrealist Mimarlik, 1932.

nin one ¢ikip oteki duyularin bastirildigy o yillarda... Starre-
alistlerin modernist mimarlga keskin muhalefeti ve ruyala-
rindaki, hayallerindeki, anilarindaki, deneyimlerindeki ken-
te, mimarliga, mekana dair ifade ettikleri farkl bakislar tam
da bu nedenle, onemli. Bu bakislar Dali, Tzara ve Matta gi-
bi surrealistlerin mimarhiga degindikleri metinlerde; Breton
ve Aragon’un Paris anlatilarinda; resimlerde, mesela de Chi-
riconun kent peyzajlarinda; oynadiklar1 oyunlarda; kolek-
tif olarak yarattuklar surrealist sergi mekanlarinda; kagida
dokulen ama cogu gerceklesmeyen, Kiesler'in mimari tasav-
vurlarinda belirir. Ve egemen olan mimarlik diistincesine ve
pratigine meydan okur; onun yucelttigi bicimcilik, islevsel-
lik, butunluk, bitmislik, yenilik, hatta temizlik gibi kimi de-
gerleri alasag1 eder. Onlarin yerine mitleri, baslangiclari, ar-
zulari, duyular, rastlantilan koyar.
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André Breton

Surrealistler mimarlik tizerine dogrudan soz soyledikle-
rinde, resim konusunu tartistiklar1 zamanlarda oldugu gi-
bi, birbirlerinden farkli dustiniirler. Breton 1935 yilinda
Prag’da verdigi konferansta surrealist nesneyi tartisirken,
Hegel'in sanat yapitina dair goruslerine geri doner: Tinin ha-
kiki sanat1 siirdir. Siir, maddenin yikunden bagimsizdir ve
diger tim sanatlardan astandur, ayrica onlarin tiimune nua-
fuz eder. Sonra muzik, resim, heykel ve en sonda da mimar-
lik gelir. Duyularimiza ya da hayallerimize hitap eden siir,
tinsel hayatin guiclerini bilincimize tasir. Kasith olarak bir
“golgeler, hayaletler, kurmaca benzerlikler dunyas1” yara-
ur.3® Derecelendirmenin 6teki ucunda yer alan mimarlik ise
maddenin agir yakunu tasir. Onunki, somut varliklarin, ka-
t1 gercekliklerin, cismani formlarin dunyasidir.

Breton’a gore romantiklerle birlikte siirin oteki sanatlar
uzerindeki, ozellikle de resim tuzerindeki etkisi oylesine art-
t1 ki, siirin tinselligi aciga vurma amacin resim de paylasir
oldu. Dis dinyadaki formlar1 aktarmaktan kurtulan resim,
zihindeki imgenin temsiline yonelince, iki mecra, siir ve re-
sim, sanki bir oldu. Arkadan heykel geldi. Breton icin asil
sasirtict olan, sanatlar icinde en geride kalan mimarligin da
bu yonde gelismesi, neredeyse basi cekmesi idi. 20. ytzy1-
lin basinda Art Nouveau mimarlik, “ideal olana duyulan ar-
zuyu” beklenmedik bir gucle temsil etti.*® Buna ilk deginen,
yazdig1 tutkulu bir makaleyle Salvador Dali oldu. Dali icin
Art Nouveau yapilar “somut ve ¢ilginca arzular cisimlesti-
ren mimari’ydi.”%’

Breton, 19. yiizyilin sonlarinda Fransa'nin Drome bolge-
sinde posta dagiticiligl yapan egitimsiz Postact Cheval’in, 40
y1il boyunca tek basina ugrasarak, yalnizca ruyalarinda bul-
dugu esinle evinin arka bahcesinde insa ettigi, hicbir ise ya-
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ramayan Palais Idéal'i mimarlikta akildisiligin somut goster-
gesi olarak kabul eder. Bu yap1 herkesin siir yazip resim ya-
pabilecegi bir duizende, adeta herkesin mimar olabilecegi-
nin bir kanitidir. Breton bununla kalmaz, akilciligin ve is-
levselciligin sahikasi olan Le Corbusiernin mimarhginda bi-
le akildis1 kimi unsurlar bulundugunu one strer. Bunlari, si-
ire 6zgii oldugu sanilanin, eninde sonunda islevsellik gerek-
cesinin arkasina saklanan mimarlhig1 da ele gecireceginin isa-
retleri olarak kabul eder.® Bataille, o kadar iyimser degildir.

Georges Bataille

Denis Hollier, Bataille'ln mimarlig1 gerek duiz anlamiyla, ge-
rekse bir metafor olarak ele aldig1 yazilarini inceler.*® Bata-
ille icin mimarlik otoriter hiyerarsilere ickindir. Kendisi hi-
yerarsik olmanin yani sira, hiyerarsileri simgeler, kurar ve
korur. Mimarhigin kokeninde ne ev vardir, ne tapinak, ne
de mezar. Onun kokeninde hapishane vardir. Bu, Fouca-
ultnun goren, denetleyen hapishanesinden farkhidir. Gor-
mek icin degil, goralmek icin insa edilir. Gorkemlidir, gos-
terislidir. Boyle bir mimarlik insan1 baski altinda tutar, sus-
turur, ona form verir. Anitlar bu yuzden insanin hakiki efen-
dileridir. Kalabaliklarin Bastille’e saldirisi baska turli acik-
lanamaz; nefret ve siddet bu ytuzden anitlara yonelir. Bata-
ille’ln mimarlig1 hapishane olarak gormesinin altinda ya-
tan neden, insanin kendi formunun onun ilk hapishanesi
olmasidir. Bu nedenle Bataille, basi olmayan efsanevi yara-
tik Acephalus’a kapilir, ctinkit ona gore insan basindan kur-
tuldugunda bedeninin cenderesine sikisip kalmaktan kurtu-
lur.* Akildan da...

Bataille'in yazilar1 mimarhigin temsil ettigi yapiy1r sokme-
ye, en azindan onda gedikler agmaya yoneliktir; mimarh-
ga kars bir tavir almadir.*’ Documents’da yayinlanan “Dicti-
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onnaire critique”, Bataille'in yazdigir “Mimarlik” maddesiyle
baslar.*? Mimarlik toplumun ruhunun ifadesi gibi goranur
ama aslinda bir tuzaktir. Sundugu imgeyle mimarhik, toplu-
mu ifade etme kisvesi altinda, onu ele gecirir. Onu diizene
sokar. Ona egemen olur. Ctunki aslinda mimarlikta ifade-
sini bulan, buyurma ve yasaklama gtictine sahip olan otori-
tedir. Katedralin ve sarayin formu araciligiyla kilise ve dev-
let kalabaliklara sesini gecirir, onlara suskunluk dayatir. Ya-
ni, ashnda mimarlik toplumun ruhunu ifade etmez; toplu-
mu bogar.®?

Kaybedilen Evin Arayisinda: Dali, Tzara, Matta

Duyusalligin akilla fethedildigini ilan eden purist Le Corbu-
sier, isleve dayanan bir mimarliktan, saf formlara dayanan
bir estetikten dem vururken, 1923’te evi bir ikamet makinesi
olarak tanimlar.** Onun evi buytik saydam yuzeyleriyle ice-
riyi dis dunyayla birlestirmeyi amaclar. Gormeyi ayricalikli
kilar; mahremiyeti ortadan kaldirir. “Sanki Le Corbusiernin
mimarlig1 mitolojik bicimlenis olarak ‘ev’in sona erdigi nok-
tada baslar”: Walter Benjamin boyle der.*” Breton i¢in onun
mimarhg “kolektif bilincdisimin en mutsuz rityasidir”.*®
Dalf’ye gore ise, “agirhig yuztnden binlerce mimarda ve sa-
nat¢ida hazimsizlik yaraur”.#’ Sturrealistler Le Corbusiernin
modernist mimarligin yererler cinku onlar evin dustunce-
lerle, duslerle, hatiralarla, arzularla var edildigine inanirlar.
Insan evde kendi i¢ diinyasina donebilmeli; hayallere dalip
dusler kurabilmelidir. Mahremiyete izin veren kuytu kose-
ler bu ytizden degerlidir.*®

Surrealist sanat¢1 Louis Soutter 1936’da Minotaure’da ya-
yinlanan bir makalesinde, gelecekte evlerin yar1 saydam
camdan yapilmas: gerektigini; pencereye, disariya bakma-
ya gereksinim olmadigim soyler. Le Corbusier aynmi dergide
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Claude Cahun, (Dolapta) Otoportre, 1932 civari.

ona yanit verme, karsi goruslerini aciklama geregini duyar.
Ona gore Soutter'nin dusunceleri “bir kullanim nesnesinin
yerine bir duygu nesnesi koyma tehlikesini tasir”.*® Le Cor-
busier'nin tehlike olarak kabul ettigi, tam da sirrealistlerin
evde aradig niteliklerdir: yalmizca gorsel degil, ayn1 zaman-
da duyusal ve tensel olan; arzulari, hazlari, kaygilari, hatta
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korkular1 barindiran bir mekan. Breton az bilinen bir siirin-
de evi surrealizmin tiim yaratici ilkelerini icinde tasiyan yer
olarak niteler; onun labirentvari yapisini bilin¢dist dinya-
nin simgesi olarak kabul eder.*

Breton surrealizmden hemen 6nce gelen kimi yapilara ba-
karak, gerceklige, akla, yararliliga meydan okuyan, arzula-
11 6zgur birakan, ritya imgelerini canlandiran, ‘siirsellesmis’
bir mimarhigin pekala miimkiin olabilecegini savunur. Boy-
le bir mimarhg: Salvador Dali, zaten Art Nouveau yapilar-
da, ozellikle de kendisi gibi bilincdisindan ve sanrilardan
beslenen siradis1 bir Katalan olan Antoni Gaudi'nin yapi-
larinda kesfetmistir. 1933’te Minotaure’da yayinladig1 yazi-
sinda, Man Ray’in fotograflan esliginde, bu yapilarin “mut-
his ve yenilesi” giizelligini anlatir.>® Dali mimarligin yeni-
den bir “sevgi nesnesi” olarak deneyimlenmesini ister. “Ye-
nilesi mimarhk” derken, cocukluktaki narsistik hale donii-
se dair saplantili bir fikre dayanir; arzunun kaynagi burada-
dir. Cocuk sevgi nesnesini agzina alip yutmak, kendine kat-
mak ister. Freud’a gore “sevgi nesneleri” ile iliski hep insa-
nin kendi bedeninin ve annesinin bedeninin simgesel an-
lamlar tzerinden kurulur. Mimarlik da oncelikle bedenle
iliskilenen, ev, magara ve mezar gibi mekanlarla anlam yuk-
lenir; mimarliga dair arzular1 bu baglanular kosullandirir.>?
Dalf’ye gore “hicbir kolektif caba, Art Nouveau yapilar ka-
dar saf ve rahatsiz edici bir dusler dunyas1 yaratmamistir.
Mimarlik dranleri olmalarinin yam sira, katilasmis arzula-
rin hakiki tezahirleridir. Onlarin sert ve amansiz otomatiz-
mi gerceklige duyulan nefretle ideal bir diinyaya siginma ge-
reksinimini ele verir, tipki cocukluga 6zgi nevrozlarda ol-
dugu gibi.”>® Art Nouveau yapilara dair yazisim soyle bitirir:
“Guzellik yenilesi olacak ya da hic olmayacak.”

Tristan Tzara 1933’te, Roberto Matta da 1938’de, evi ma-
kineye dontstururken ikamet etmeyi imkansiz kilip, insani
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‘evsiz’ birakan modernist mimarliga kars1 Minotaure’da bi-
rer yazi yayinlarlar.® Tzara modern konut tasariminin “ig-
dis edici estetigini” elestirirken, onu bir saplanti ya da ceza
olarak niteler. Metne Man Ray’in cinsel organlari cagristiran
sapka fotograflar eslik eder. Bu fotograflarda sapka, bas ve
bilin¢dist birbirine eklemlenir. Tzara’ya gore, arzular 6zgur
birakildiginda, ‘rahim-ici mekanr’ ile 6zdeslesen bir mimar-
lik elbet ortaya ¢ikacaktir, is ki mimarlik burjuvaziye hizmet
etmekten kurtulsun. Insan, karanlk, yumusak, onu sarip
sarmalayan mekanlarda, dogmadan 6nce ana rahminde bul-
dugu rahathiga yeniden kavusacaktir. Ctinkt ancak oyle bir
mimarlik insanin yalnizca bedensel degil, duygusal esenligi-
ni saglayabilir. Matta’nin da yine ana rahmine 6zlemle ilis-
kilendirdigi ev, insanin fiziksel gereksinimlerine degil, ruh
haline yanit vermek tizere tasarlanir. “Insan, kendisini nem-
li duvarlarla saran, annesinin sesini duydugu ve kalp atisla-
rini hissettigi baslangicina 6zlem duyar [...] Sekillerini kay-
bedip psikolojik korkularimizla eslesen 1slak duvarlara ihti-
yacimiz var.”

Dali, 1944’te yazdig1 romani Hidden Faces’da [Gizli Surat-
lar] tutku mimarligindan; acinin merdivenlerinden, arzu-
nun kapilarindan, kayginin stutunlarindan, kiskanchgin su-
tun basliklarindan, mest edici esrimenin tonozlarindan ve
kubbelerinden soz eder.> Mimarlik 6gelerine duygular yuk-
leyerek, bir anlamda Tzara ile Matta’nin, insanin ruhsal ge-
reksinimlerini 6ne cikaran, kati islevselcilige karsi bir mi-
marhiga 6zlemlerini yineler.

Mimarlik tarihcisi Anthony Vidler, surrealistlerin ta-
rif ettigi ana rahmini cagristiran evleri degerlendirirken,
Freud'un “bir insan ne zaman bir yerin ya da bir tilkenin du-
stni kurar ve dus kurmay1 surdururken kendine, ‘bu yer
bana tanidik geliyor, daha 6nce burada bulundum’ derse, o
yeri annesinin cinsel organlar1 ya da bedeni olarak yorum-
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layabiliriz” sozlerine deginir. Ve yine Freud’a atfla, burala-
11 ayn1 zamanda tekinsiz olarak niteler. Canku bir yandan
ana rahmini, yani gerceklesmesi imkansiz arzulari, bir yan-
dan da mezari, yani diri diri gomiilme korkularimi barindi-
rirlar.*®

Frederick Kiesler'in Mimarligi

Her ne kadar orgutla, uzun soluklu bir hareket olsa da, str-
realizm cevresinde siyasal gorus ayriliklari, bireysel anlas-
mazlhiklar, hatta dusmanliklar eksik olmadi. Buna karsilik,
strrealist hareket ona hicbir zaman tam da dahil olmayan
cok sayida sanatciyi etrafinda tutmayi basardi. Strrealist sa-
yilmasalar da Marcel Duchamp ve Frederick Kiesler, siirrea-
lizme ciddi katkida bulunanlar arasinda basta gelir. Aslinda
Kiesler kendi tek kisilik hareketini temsil eder: Correalism.
Korealizmle kastettigi, insanla onu kusatan dogal ve tekno-
lojik cevreler arasindaki surekli etkilesimdir.

Frederick Kiesler, Endless House [Sonsuz Ev], ¢izim, 1956.
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