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ONSOZ

“Dolmabahce rithtimini gecip de Besiktas’a yaklastiginiz za-
man, sagda, saray duvarinin yuiksekligine nispet edilir-
se kucucuk gibi gortinen bir kapinin tstiinde, mermere al-
tin harflerle yazilmis su ibareyi gorirstuniiz: ‘Resim ve Hey-
kel Muizesi’. Bu sihirli kelimeler size, bir hayalin kurban ol-
dugunuzu zannettirmesin: Kapidan giriniz, henuz ciplak ve
tarhsiz bahcede ytrtuyuntz ve ontuntize gelen iki tarafli, es-
ki bicim merdivenlerden ¢ikiniz. Hayalin hakikat oldugunu
gozlerinizle goreceksiniz.””

Resim ve Heykel Muzesi 1937 yilinda acildiginda bir ha-
yal gercek oldu. Nurullah Berk’in Muize'nin a¢ihisindan son-
ra yazdig bu kaygi dolu sozler o donemin sanat cevresinin
ruhunu yansitiyordu. Muize'yi cok uzun zamandir bekliyor-
lard1. Cok ugrasmislardi. Cok hayal etmisler, hayal hakika-
te donustugunde ise yokluk var olmustu; ama aslinda var
olan1 halen bu yokluk tanimhyordu. Hayal, hala hakikatin
icindeydi. O nedenle Berk, hayalin gerceklestigini gozleriyle
gorse de kaygilanmaya devam ediyordu. “Hayal kurbani” ol-
mak, bu muizenin hakikatinin en 6nemli parcasiydi.



Resim ve Heykel Muizesi'nin yasam oykusuni anlatan bu
kitap, Miize'nin hayal ile hakikat arasinda kalmishginin ar-
dindaki nedenleri arastirir. Mtize, dmru boyunca var ile yok
arasinda bir yerde, arafta kaldi. Ne var oldu, ne de yok ol-
du. Aslinda bir yerde, her miize tahayyultni bu araftalik be-
lirler. Muizenin dogasini, hicbir zaman “tamam” olamamasi
belirler. Hep eksiklerle, yokluklarla doludur. O nedenle bu
kitap, Resim ve Heykel Muzesi’yle birlikte sanat miizesinin
anlamini da irdeler.

Sanat miizesinin ne oldugunu anlamaya yonelik pek cok
calisma vardir. Ulus-devletin kurulmasindaki araciligi, ka-
musal alanin ortaya cikisina etkisi, sanatin orgutlenmesi-
ne kurum olarak katkisi, modernligin kurulmasi ve yikilma-
sindaki pay1, sanatin 6zerklesmesindeki rolu, tarihyazimi ve
elestirisinin dogusu ve dontuisimune etkisi ve daha niceleri...

Ozil itibariyle muze, insan eliyle tretilmis olan eserleri sa-
nata donustirur; treticiyi de sanatci olarak tanimlama gu-
ctune sahiptir. Donald Preziosi muzeyi, “...objeleri, fikirleri
ve inanclar birlestirerek anlamlarin yaratilmasi, korunma-
st ve yayllmasinda en guclu semiyotik aygit” olarak tanim-
lar.? Sanat tarihi disiplinini ve sanat felsefesini arkasina alan
bu aygit, sanati diger tum turetimlerden ayristirir.® Kendi-
ne 6zgu kurallar, kriterleri, simiflandirmalariyla sanat ese-
rini tarihin muhafazas1 altina alir. Eszamanli olarak hem ta-
rih anlatr, hem de tarih yapar. Sanat, muzede olimsuzlesir.
Bu olumsuizluk vaadi, sanatin ve sanatcinin en gucla arzu-
suna, en buyuk hayaline karsilik gelir. Diger taraftan sanat
muzesi, catis1 altindaki her seyi otoritesi altina almak, disip-
line sokmak ve kendi sistemi icinde anlamlandirmaktan so-
rumludur. Foucault “muize-sanat”tan bahseder. Cinkii ona
gore miuze, tipki arsiv ve kuttphane gibi, kabul ettigi her se-
yi tecrit eder. Sadece kendi icinde var oldugu bir heterotop-
yaya mahktm eder.* Sanat, ancak ve ancak miizede oldugu
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sirece ve tasniflenmis diger objelerle kurdugu iliskilerle bir-
likte var olabilir.®

Resim ve Heykel Miizesi, kuruldugu gunden beri tarti-
sild1; tzerine yazilip ¢izildi. Hafizalardan silinmek istendi,
ama akillarda hep yeniden ve yeniden peyda oldu. Dokto-
ra calismama dayal bu arastirma boyunca,® Resim ve Hey-
kel Mtizesini neden merak ettigimi kendime bircok kez sor-
dum. Istanbul'da 6zel muzelerin ardi ardina acildig: bir do-
nemdi. Sanatseverler sergilerden fuarlara kosuyor, muizaye-
delerde rekorlar kiriliyor, Istanbul sanat dunyasi1 bu done-
min tadin ¢ikartyordu. Bu furya sirasinda acilan kimi mu-
zelere miithis ovguler yagiyordu. Herkes, bir sanat muzesi-
ne sanki ilk defa kavusulmus gibi bir cosku icindeydi. O za-
man aklima, 70 yila yakin bir stiredir Besiktas'ta yapayalniz
duran Resim ve Heykel Miizesi geldi. Kapisindan iceri girdi-
gimde bir anda Istanbul'un kesmekesinden baska bir dunya-
ya, hatta zamana gecis yapmis hissi veren bu mekana vurul-
mustum. Veliaht Dairesinin kendine has mimarhig icinde
adeta zamansizdi. Kimsenin merak etmedigi, hitkmen basa-
risiz kabul ettigi, genel gecer bilgilerle tartistigi, coktan yok
saydig1 bu muizenin nasil bir hayati oldugunu anlamak iste-
dim. Mtuize sanki hizla degisen, doniisen ve bunu gururla sa-
vunan bir topluma direniyordu. Ben de bu vakur direnisi an-
lamak istedim.

Bu kitap, Resim ve Heykel Muizesi'ni 6zellikle sanatciyla
paylastigi varolus alani tizerinden anlamay1 amaclar. Onun
icin Muze'nin hayat hikayesini okurken aslinda sanat¢inin
varolus hayallerini, tahayyul ettigi muizeyi, Muze'nin ha-
kikatinin karsisinda yeniden giristigi mucadeleleri de ak-
tarmaya calistim. Kitabin boltumleri, Miize'nin hayatindaki
onemli esiklere gore belirlenmistir. Hikaye kronolojiktir ve
sanat mizesine dair ilk tahayyullerin ortaya ciktigt Osman-
I1 Imparatorlugu donemiyle baslar. Halil Edhem’in kurdu-
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gu hayali muzeyle devam eder. Sonraki bolimde, Muzenin
acilisiyla bu hayalin hangi muzakereler sonucunda nasil bir
gerceklige donustagiunt tartisir. Ardindan Miize'nin kuru-
lusu ile 1976’ya, dort yil sureyle kapal kaldig1 evreye kadar
olan donemi inceler. Miuize, cok kereler farkli vesilelerle ka-
pal1 kalir. Ne var ki, 1976 yili kapanisinin sembolik bir kar-
silig1 vardir. Daha sonraki bolim, Muze'nin 1980 ile birlikte
yeniden dogusunu ve sonraki yasamini aktarir. Bunu, M-
ze'nin 1996 yilindaki ¢okusi, hatta yok olusu izler.

Calismanin buyik bolumi, Muzenin arsivinde 2005-
2010 yillar arasinda yaptigim arastirma sonucunda elde et-
tigim belgelere dayanmaktadir. Miuize’de calismis olan ve o
donemde ulasabildigim kisilerle yapilan sozlu tarih calis-
malar1 da, bu oykinun zenginlesmesine katkida bulunmus-
tur. Yararlandigim diger kaynaklar, gazete ve dergi yaymla-
11 ile sanat tarihi yazilari, sanat¢ilarin miizeye iliskin an1 ve
kanaatleridir. Ayrica bu calisma sirasinda pek cok kisiye da-
nistim ve onlarin degerli katkilarini, desteklerini aldim. Tez
danmismanim Prof. Dr. Ayla Odekan, calismami can-1 goniil-
den tesvik etti ve her asamasinda yanimda oldu. Prof. Dr.
Semra Germaner bir mizenin de duygular oldugunu, ki-
rildigim ve tzuldagunt bana kendi deneyimleri tizerinden
oyle bir anlatt1 ki, bunun tzerimdeki etkisi hep canl kal-
di. Ali Artun ise, stire¢ boyunca hem danistigim hem de tar-
tistigim, dolayisiyla aklimi strekli canli tutan en onemli ki-
si oldu. Tezimi okudu, kiyasiya elestirdi, sonra da kitap ha-
line getirmem icin en biytk destegi verdi. Prof. Dr. Andrew
McClellan bana sanat miizesinin temelini 6gretti ve bu ku-
rumun sanat dinyasina dair ne kadar cok hikayesi oldugu-
nu anlamami sagladi. Ayrica annem Sema Erder ve esim Oz-
gir Bingol hep yanimda oldular. Hepsine mitesekkirim. El-
bette, babam Asaf Koksal'in da bu kitabi okuyabilmesini ¢cok
arzu ederdim.
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Sahneyi Tertiplemek

Resim ve Heykel Miizesi 1937 yilinda kurulabildiyse bu, Os-
manl donemine uzanan yaklasik yuz yillik bir ge¢cmisin so-
nucudur. Bu bolim, Muze'nin sahnesini tertipleyen aktor ve
kosullarin nasil ortaya ¢iktigina odaklaniyor.

Mize denen kavram, tarihcesine bakildiginda muhafazay-
la iligkilidir. O halde tzerinde durulmas1 gereken ilk nokta,
muhafaza etme ve toplama pratigi olmalidir. Osmanh toplu-
munun muhafaza ve toplama konusuna cok gec bir evrede
egildigi dusunalur. Halbuki nadir ve degerli esyalarin, spolia
(ganimet) ve hediyelerin, cok erken donemlerden beri koru-
nup saklandig: bilinmektedir. Abdulhak Sinasi, Tayyarzade
Ahmed Atanin Enderun Tarihi'nden' aktararak, Fatih Sul-
tan Mehmet'in nadire kabinesinden soz eder. Fatih’in biytik
Hazine-i Himayun'unda nadide, kiymetli ve tarihi esyalarin
yani sira cok zengin bir de katiphane mevcuttu. Yavuz Sul-
tan Selim ise topladig1 objeleri odasinda saklardi. Bu kolek-
siyon zamanla oyle genislemisti ki, onu 6nce Yedikule mah-
zenlerine, daha sonra da Topkap1 Sarayrna gondermek zo-
runda kalmist1.2 Sinasi, padisahlarin o donemlerden itibaren
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hazinelerinde mucevherat, tezyini sanatlar, nadide esyalar,
silahlar, Cin porselenleri, merasim elbiseleri, sorguclar ve
benzeri pek ¢cok esyay: topladigini aktarir.® Ayrica bu topla-
ma ve saklamanin tam anlamiyla sistematik bir koleksiyon-
culuk manug: tasimadigr soylenir.? Bu da zaten beklenen bir
durumdur; zira sistematik koleksiyon mantig1 ancak Rone-
sans donemiyle birlikte ortaya cikmistir.

Osmanli Sarayi Nadire Kabineleri

15. yuzyildan sonra Osmanh Sarayr'nda da yavas yavas Av-
rupa ile paralel bicimde, daha sistematik bir koleksiyon yo-
netimine gecildi. Bu koleksiyonlar, Avrupa’da Ronesans’la
beraber ortaya c¢ikan “nadire kabineleri”yle cagdasti. Na-
dire kabineleri sihir ile akil, 6znellik ile nesnellik, din ile
dunya, deney ile buyu arasindaki esikte dururdu. Osman-
Irnin nadire kabineleri de benzer ozellikteydi.> Naturalia,
artificialia, scientifica, mirabilia ve bibliotheca olarak sinif-
landirlmis olan koleksiyonlar saraylara dagilmisti. Orne-
gin dogadan toplanan objelerin (naturalia), Ayasofyanin
yakininda Aziz Ioannes Kilisesi’'ndeki bir aslanhanede ko-
rundugu bilinir. Seyyid Lokman’in kaleme aldig1 Sehname-
i Selim Han’daki (1581) bir minyatiirde, burada bir su aygi-
11 basinin sergilendigi gorulur. Fatih Koski'nde bir zirafa
bast oldugu soylenir, Aya Yani Kilisesi'nde de bir kushane
vardl. Aslinda Osmanli saraylarinin bahceleri bir tir natu-
ralia koleksiyonu sayilirdi. Asil, insan yapimi her turla es-
yay1 kapsayan artificialia koleksiyonu cok zengindi: Arkeo-
lojik eserlerin yani1 sira donemin cagdas sanatcilarinin pen-
tirlerini, ayrica Osmanli, Hint ve Iran minyattrlerini ice-
rirdi. Savaslardan elde edilen ganimetler (spolia) ile birlik-
te muicevher, para ve dokuma gibi pek cok zanaat isi de bu-
rada yer alird1.®
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