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rinda Resme Bakan Yazilar, Arslan-Defterler ve Tiraje-Zamanlarin Hafiza-
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Ben Bir Baskast, Istanbul’da Miibin Orhon-Sainsbury Koleksiyonu sergilerini
hazirladi. Sanart'in kurulusunda ve yonetiminde gorev aldi. Halen, Iletisim
Yayinlarrnda kiltiirel elestiri alaninda eserlerin derlendigi “Sanathayat”
dizisini yonetiyor ve Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii
Sanat Tarihi Programr'nda “Sanat ve Iktidar” dersini veriyor. Son yaymla-
nan kitaplari: Modernligin Sinirinda Sanat-Elestiri, Ozerklik, Siyaset (2006),
Miize ve Modernlik (2006), Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi (2011), Sanatin
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sanathayat
Dizi EDITORU Ali Artun

TUm bu anitlart yerinden sokmek, ¢lrlimis parcalari boyle
biraraya getirmek, enkazi yontemli bir nizama sokmak,
ve bu toplami modern kronolojiye dair pratik bir derse

donustiirmek... bunlarin tek bir amaci olabilir: kendimizi
oll bir ulus olarak insa etmek. Hala hayattayken kendi
cenaze torenimize katiimaya denk diser bu, tarihini yazalim
diye sanati oldiirmeye... Halbuki sanatin tarihi degildir bu,
mezarina yazilmis bir kitabedir.
Quatréemere de QUINCY

Her sanat eserini, Picasso’nun en son heykeli olsa
bile, miizeye tevdi ve emanet eden bugtlinki isleyis geri
cevrilemez. Fakat sadece rezilce degildir bu isleyis, ¢linkl
ayni zamanda, insani amaglara yabancilasmasini tamamlayan
sanatin, hayata dondiigii bir duruma isaret eder.
Theodor ADORNO

insan haklari kavramindan ve sanat eserlerine ulasmanin
da tipki 6zgiirliik ve hayat gibi bir hak oldugu yontndeki
¢I8Ir agici anlayistan once, bugtn bildigimiz haliyle bir mize
tasavvur etmek miimkiin degildi.
Arthur DANTO

Miuzeler Miizesi’'ne yapilan yeni kanatlar, sasaali eklentiler,
ilave binalar; bitlin bunlar hayata uzanma, hayati
somurgelestirme, muzelere bir kdpribagi vazifesi verme, bir
rol bigme gabasindan baska bir sey degil. Bu yolla sanata
da hayatin iginde bir rol bigilmis oluyor — tabii bu yeni
kanata, eklentiye, ilave binaya, hediyelik esya ve kitabevine,
kafetaryaya uygunsa.

Arthur DANTO
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ONSOZ

Miumkiin Olmayan Miize, 2000 yilindan beri yayinlanmis
olan, muzecilik konusundaki yazilar tizerinde yeniden cali-
silarak derlendi. Bu derleme, modernlik dncesinden gunu-
muze, muzeciligin hem farkh tarihsel donemlerini, hem de
farkh turlerini kiyashyor. Ornegin, Ronesans doneminin na-
dire kabineleri, modern muzeciligin aniti Louvre, ve Louv-
re’la birlikte kurulmaya baslayan mimarlik muzeleri; atop-
yalarin canlandirildigi miizeler; vahsiligin icat edildigi ve
irkciligin orgutlendigi antropolojik insan muzeleri ve in-
sanat bahceleri; Malraux'nun roproduksiyonlardan kurdu-
gu “hayali muze”; Bilbao Guggenheim Miizesi ve “ofis mii-
ze” gibi, tarihin aynas1 olmaktan medyalasmaya dogru ev-
rilen cagdas muzeler. Bunlarin yan sira, bir de Turkiye'de-
ki muizecilik tarihine deginen kimi yazilar var. Ilki, Topkap1
Sarayrnin da Avrupa’daki diger imparatorluk muzeleri gibi
bir nadire kabinesi olarak incelenmesi gerektigini vurgulu-
yor. Daha sonraki yazilar ise, modern bir muzenin kurulma-
st amaciyla 1882’de Giizel Sanatlar Akademisi’nin acilmasiy-
la baslayan girisimler tizerinden bu muizenin neden mum-
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kun olamadig1 tizerinde duruyor. Ve kurulusundan basla-
yarak bu muizenin evi olan mekanin nasil sonunda Osman-
I1 heybetinin canlandirildigi bir medyaya donustaraldugu-
ne deginiyor.

Bu derleme, miizelerin ne gosterdikleriyle ilgileniyor.
Temsil ettikleri ve donattiklar bilgi ve iktidar rejimlerini ir-
deliyor. Cesitli ornekler tizerinden, muizelerin insa ettikleri
sembolik evreni ve dili sokmeye calistyor. Bu dilin zaman-
la nasil donustagunt arastirtyor. Muzelere 6zgu degisik an-
lamlandirma ‘teknolojileri’ arasindaki catismalara dikkat ce-
kiyor. Miizelerin iletisim giicinu sorguluyor. Ve sonunda,
muze agmanin bir ¢ilginlik asamasina geldigi gintimuzde
bu giictun bizi nasil etkiledigini aydinlatmay1 umuyor.

Buradaki yazilarin énemli bir bolumu, Hacettepe Univer-
sitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve Paris’'te
Ecole de Haute Etudes en Sciences Sociales’de duzenlenen
toplantilara bildiri sunmam icin aldigim cagrilar tizerine ka-
leme alinmistir. Bu cagrilar ve tesvikleri dolayisiyla, 6zellik-
le artik aramizda olmayan Semra Germaner’e, Sylvia Naefe,
Hasip Pektas’a ve Deniz Incedayr'ya tesekkur ederim. Der-
lemede yer alan “Mumkun Olmayan Muze” yazisiyla ilgili
onerileri dolayisiyla arkadaslarim Faruk Tabak (1954-2008)
ve Huricihan Islamoglu'na, gonderdigi fotograflar ve goster-
digi ilgiden ottru Edhem Eldem’e; ayrica, buitiin yazilar 6n-
ceden okuyarak her zaman oldugu gibi katkilarimi esirgeme-
yen Nur Altnyildiz’a stikranlarimi sunarim.
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HaI[I Edhem’in
Modern Istanbul Miizesi

e Ronesans’la birlikte Avrupa’da bir miizelesme hareketi
baslar. Koleksiyonculuga asil anlamini kazandiran ve 18 ile
19. yuzyillarda kurulan modern miizelerin birikimini sag-
layacak olan, bu harekettir. Ronesans muzeleri degisik za-
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Joseph Arnol, Kunstkammer der Regenburger Familie Dimpfel, 1688.
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manlara ve tlkelere gore farkli farkl adlar alir: 14. yuzyilda
ilk belirdikleri Fransa'da cabinet de curiosités, Italya’da studi-
olo, Almanya’da da kunstkammern veya wunderkammern, ya
da raritdtenkabinett olarak anilir. Bunlarin Halil Edhem’in
muzecilik yazilarindaki karsiligi “nadire kabinesi”dir. 17.
yuzyila yaklasirken Avrupa’da artik yuzlercesine rastlanan
bu koleksiyonlarin kuruculart da farklh farklidir: alimler, ra-
hipler, eczacilar, sairler, sanatcilar, ve tabii, soylu hanedan-
lar, krallar, imparatorlar.

¢ Osmanl hanedaninin Topkap: hazinelerini de, Ronesans
muzelerinin en gorkemlilerini olusturan imparatorluk ko-
leksiyonlar: arasinda incelemek gerekir. Topkap: Saray: ko-
leksiyonlari, gerek barindirdigr nadireler, gerek bilissel ya-
pisy, islevi ve himaye dtizeni bakimindan Avrupa’daki diger
imparatorluk koleksiyonlariyla ilkesel bir ayrilik gostermez.

Nadireler

* Ronesans'in belli bash buiytuk koleksiyonlar1 birtakim kate-
gorilere ayrilir. Bu kategorilerin basta gelenleri, naturalia, ar-
tificalia, scientifica, mirabilia ve bibliotheca’dir. Topkap1 Sara-
yrnin koleksiyonlar1 da bu siiflandirmaya uyar. Naturalia,
botanik ve zoolojik koleksiyonlardan olusur. Ronesans mu-
zelerinin en degerli parcalar arasinda olan devekusu yumur-
talari, fil disleri, gergedan boynuzlari, kaplumbaga kabuklari,
hatta en paha bicilmez nadire sayilan unicorn Topkaprda da
mevcuttur. Bir atin govdesine ve basina, ceylanin bacaklari-
na ve bir aslanin kuyruguna sahip kutsal bir yaratigin boynu-
zu olduguna inanilan buyuli unicorn, ashinda kuzey denizle-
rinde yasayan bir balinanin disidir. 1530-31 yillarinda Kanu-
ni'nin sadrazami Ibrahim Pasa’nin Venedik Senatosundan 1s-
rarla istedigi bu unicorn, sonunda iki devletin dostlugunun
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Of the UNICORN,

Unicorn.

nisanesi olarak torenle Sultan’a sunulmustur. Kanuni done-
minde, kabuguyla birlikte muazzam bir kaplumbaganin ve
bir ispermecet balinasinin iskeletinin de, Top Kapisina zin-
cirlerle asili olarak teshir edildigi bilinir. Ayrica, Ayasofyanin
karsisinda, Aziz Ioannes Kilisesi'nde aslanhane bulunur. Ust
katinda nakkashanenin olmasi ise ilginctir. Aslanhane, as-
lanlarin yani sira, “fil, tilki, kurt, cakal, ay1, timsah, pars ve
kaplan gibi hayvanlarla doludur”. Sehname-i Selim Han’da
(1581) yer alan bir minyatturden, aslanhanede Misir'dan ge-
tirilen bir su aygirinin basinin sergilendigi de anlasilmakta-
dir. Zooloji koleksiyonuna ait doldurulmus bir ztrafa ise Fa-
tih Koski'ndeki hazineye konmustur. Eski Aya Yani Kilisesi
ise tarli tirlit kuslarin birarada bulundugu kushanedir.! Sa-
ray bahceleri de naturalia'nin parcasidir. Bu bahcelerde nadir
bitkiler yetistirilir; geyik, ceylan, tavsan, tilki, koyun, keci ve
Hint inegi gibi bircok hayvan beslenir.?

17



