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insan yasadigi yeri yillar, yillar boyunca sehirlerin, kralliklarin,
daglarin, korfezlerin, gemilerin, adalarin, baliklarin, odalarin,
aletlerin, yildizlarin, atlarin ve insanlarin resimleriyle doldurur.
Ve 6lmeden hemen once fark eder ki sabirla meydana getirdi-
§i bu labirentin gizgileri, aslinda kendi yiiziinii resmetmektedir.

- Jorge Luis Borges, L’Auteur et autres textes - El Hacedor

Oturmanin gesitli islevlerinin hiyerarsisini igimize islemistir igin-
de dogdugumuz o ev. Bizler o 6zel evde oturmanin islevlerinin
birer diyagramiyiz, diger evler temel bir temanin gesitlemesi-
dir sadece. “ikamet” kavrami, bedenlerimizin o unutamadigi ev-
le arasindaki tutku dolu bag ifade etmek igin yeterince aginmig
bir kavramdir.

- Gaston Bachelard, La poétique de la réverie
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TESEKKUR

Bu uzun soluklu calismanin olgunlasmasindaki emekleri, ti-
tiz calismalar1 ve yapici nerileriyle Tanil Bora'ya ozellikle te-
sekkiir ediyorum. Calismanin arastirma sathasinda Ytcel Te-
kin ve Hac1 Kabak¢r'nin onemli destekleri icin onlara miitesek-
kirim. Sanata ve bilime duyarli bu is insanlari, bu alanlarda ca-
lisanlar icin her zaman timit verici katkilar sagliyor. Calisma
boyunca beni sabir ve sevgiyle yureklendiren, emeklerini tize-
rimde ve bu kitapta daima hissettigim Dr. Ahmet Testici’ye, fe-
dakar ablam Semra Yaman’a ve aileme ¢ok sey bor¢cluyum. Size
nasil tesekkur etsem? Elbette ve en azindan daha derinlikli ve
kapsamli bir calisma yaparak. Bazi kaynaklara ulasmamda ba-
na kapilarini acan ve dostluklarini esirgemeyen Evren Cinarli,
Prof. Dr. Kemal Kahramanoglu, Ayten Sen, Prof. Dr. Mehmet
Tekin, Tuba Alkis ve Latif Yilmaz’a, bilgece dnerileri ve tavir-
laryla destegini cokca gordugum Abdussamed Kocger’e, konak
mimarisi ve yasaminin incelikleri hakkinda genis bilgiler edin-
digim Havran Hocazade Abdurrahim Bey Konagi mtize gorev-
lisi Mehmet Ucar’a, gurbetci evlerine dair 6nemli paylasimlar-
da bulunan ve elli yili askin bir siiredir Lyon ve civarinda ya-
sayan Kurt ve Buytiikkalkan ailelerine, ayrica Balikesir Buyuk-
sehir Belediyesi Kulttr Isleri Daire Baskanligina ve kiitipha-
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nesini bana acan Mimarlar Odas1 Konya Subesi'ne minnetta-
rim. Tartismalari, dersleri ve elestirileriyle calismalarimin kimi
noktalarinda makas degistirmemi saglayip onlara onemli katki-
larda bulunan Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fa-
kultesi Sosyal Antropoloji Boliimirnin degerli 6gretim tyeleri
Prof. Dr. Ash Yazic1 Yakin ve Doc¢. Dr. Meryem Bulut'a da ayri-
ca ozel olarak tesekkur ediyorum.

En kuskucu ve kat1 elestirmenim olan zaman disinda, isim-
lerini andigim ve anmadigim insanlarla yaptigim sohbet ve tar-
tismalarin bu calismaya olan katkisi, benim aklimi ve hayalle-
rimi kimi zaman zor kullanarak yazdigim bazi metinlerin beni
farkli mecralara savurup bende uyandirdigi merak ve heyecan
duygusundan daha fazladir. Her okuyusta bazi eksikliklerinin
uzunca bir dokimuniin yapilabilecegi bu miutevaz kitabi ilgi
cekici kilabilecek belki de en onemli nokta, karmasik ve zengin
bir kultur tzerinde, soguk ve kuru olmayan bir akademik aras-
tirma yapmaya calisan birisinde, goriinen her koyun (bile) ki-
lavuz istedigi hissini uyandirabilecek olmasidir.
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VAKIT, ZAMAN VE KENTSEL MEKANA DAIR

Gelenekselligin yasatildig: evlerle vaktin belirlenmesindeki do-
gal siirec ve etkenler,' toplumsal ve iktisadi yukiimlilitklerinin
yerine getirilmesi icin gerekli nesnel onkosullari saglar. Gele-
neksel ile “modern” evlerde zaman algilayisi, soyutluk ve 6lcu-
lebilirlik acisindan oldugu kadar onun neleri kapsadigi, anim-
sattigl konusunda da farkliliklar/benzerlikler gosterir. Burada
bedensel (fiziki) bir zaman belirleme araci olarak saat, ne ka-
dar buytuk degisimler gecirmis olursa olsun, dogal stirecleri re-
ferans alan vaktin yerini alarak (modern anlamda) toplumsal
ve bireysel iliskilerin donemsellestirilmesini saglayan bir yapi-
salligin ontnu acar.

1 Zamana dair antropolojinin klasik 6rneklerinden biri olan 1930’larin Sahra
Afrika’sindaki Nuer kabilelerindeki zaman algisi, yagisin gelisi (mevsimsel)
ve hasadin toplanmasi (tarimsal), yani “Tot zamam” gibi gelismelerle kavran-
maktadir. Dinya’da ve Anadolu’'nun kimi kirsalinda hala zamanin bu sekil-
de kavranip degerlendirilmesi dikkate alinirsa bu cografyalarda vaktin saat-
ten daha fazla islevsel olarak algilanabildigi anlasilabilir. Ek olarak Jacqueli-
ne Atkinson, Zamam Yonetme Sanatrnda, zamanin toplumsal olarak degerlen-
dirilmesi acisindan, Afrika, Orta Amerika ve Endonezya’da yasayan bazi top-
luluklarin haftalar ve giinleri donemsellestirmelerindeki farkliliklara deginir.
(J. Atkinson, Zamani Yénetme Sanati, Istanbul, Nehir Yayinlari, 1997) Jean Ba-
udrillard’a gore ise ilkel toplumlardaki zaman, tekrarlanan kolektif etkinlikle-
rin ritminden (calisma ve bayram rittelleri) baska bir sey degildir. (J. Baudril-
lard, Tuiketim Toplumu, Istanbul, Ayrint Yayinlari, 1997, s. 186)
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Norbert Elias zaman belirlemenin, olaylarin birbirleriyle ilin-
tilenmesinin ya da sentezlenmesinin ¢zgul bicimlerinden biri-
ni temsil ettigine? dikkatimizi ceker. Ahmet Hamdi Tanpinar'in
Bes Sehirinde Bursa'nin fethinden sonraki nesilden baslayarak
Bursali annelerin ¢ocuklarinin yasim1 “Oglum, Orhaniye veya
Muradiyenin yapildigi sene dogdu,”® seklinde ifade etmeleri,
Elias'in dastincesini destekler bicimde, bedensel (dogum, 6lum,
evlilik vs.) ve toplumsal gelisimlerin temsili bir ifade bicimi ola-
rak zamanin mekan tzerinden somutlastirilmasina iyi bir or-
nektir. Orhon Murat Ariburnw'nun yonetmenligini yaptig1 Tii-
tin Zamam (1959) filminde tiatanculik yapan iki koyli arasin-
daki diyalog, ayn1 sekilde, mekan-zaman-olay arasindaki 6run-
tilerin geleneksellik ya da modernlik baglaminda nasil ¢coztum-
lendigini ve belirlendigini gostermesi ac¢isindan ilgi cekicidir:

Bekir Efendi (Ulvi Uraz): Yasi ka¢ Zelis'in?

Kavalali Recep Aga (Vahi Oz): Pek kestiremeyecem amma...
Dur bakim... Akil m1 kald1 bende... Biz, Hocazadelerin yaninda
yariciyken, hangi seneydi 0? Haaa bizim karmin kardesinin as-
kere gittigi sene, Zelis kundaktaydi, iskan isi bitti biz bu tarla-
y1 aldik. Bildim bilmesine canim, tattun altmis bese ¢iktig1 sene
Hocazadeyle hesap kestik, sonra ertesi yil isler kesat gitti, tii-
tint elli ticten verdik, daha ertesi yil altmis besten sattik, son-
rast harp yil1, kag senesindeyiz simdi?

Bekir Efendi: Ne yapacan?

Kavalali Recep Aga: Af hangi sene oldu?

Bekir Efendi: 1940 mi, 50 mi... karistirdim canim...

Kavalali Recep Aga: Ben de karistirdim, en iyisi nifusuma
bakayim ben...

Yasin resmi kayitlardan once sosyal, siyasal, mevsime ve eko-
nomik konjonktiire bagli olarak tarimsal gelismelerle hesap-
lanmaya calisilmasi, rasyonellestirilmis asri bir zamana karsi-
ik geleneksel hayatn giindeligindeki vakit algisinin 6nemine
ve islevine, yani gecmisin canli tutulmasini saglayacak kolektif

2 Norbert Elias, Zaman Uzerine, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2000, s. 129.
3 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2004, s. 111.
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hafizaya isaret etmekteydi. Bir diger klasik 6rnek, Araplarda fil
yil denildigi zaman, Kur'an'da Fil stresinde ele alinan Fil ola-
ymin oldugu zaman dilimine gonderme yapilmasi, yine Nor-
bert Elias’in soz ettigi, takvimin heniiz kullanilmadig1 zaman-
larda, Hiristiyanlarin ve Musevilerin insanlarin dogum yillarini
veya yaslarim toplulugun ortak hatrladigi olaylara (sef olme-
den once, o buytik firtina patladiginda vs.) bagvurarak tespit
etmeleri,” Nuer kabilelerinin zaman algisindaki gibi, toplum-
sal bir zaman anlayisinin esas alinmasiyla olaylarin betimlen-
mesine dayanir. Modernite dncesinde zamanin daima mekanla
baglantilandirildigini ve degerlendirildigini sdyleyen Anthony
Giddens'in klasik yapit1 Modernligin Sonuclari'nda ise, mekanik
saatin icadiyla birlikte zamanin uzamdan ayrildig: ve nicelles-
tirildigi vurgulanir.® Saatin icadi, mekana, eve ve kamusal ya-
sama dair baska islevsel nesnelerin icadim tetikler. Vaktin “er-
ken” veya “ge¢” oldugu diistincesi, dilimlendirilmis olan zama-
nin dayattig1 veya salik verdigi baska gundelik tuketim aliskan-
liklar1 ve mekansal duizenlemelerle cercevesini belirginlestirir
ve onu somut kilar. Kent yasamiyla ev yasaminin ritmini birbi-
rine dogrudan bagiml ve icice kilan bu nesnel iliskiler sistemi-
nin, sanayilesmeyle beraber toplumsal yasami ve ev yasantisi-
n1 laiklestirici bir etkisi olmustur. Asagi yukar1 ayn ytzyila (7.
ytzyil) rastlayan Mislumanlarda ezanin ve Hiristiyanlarda ca-
nin gindelik hayatta kullanilmaya baslanmasindan yiizyillar
sonra, 18. yuzyildan itibaren saat kuleleri ve tasinabilir saatin
yayginlasmasiyla beraber ozellikle bitytik kentlerde bir kisi, di-
nin ve kamusalin (ticari ve resmi) gereklilik ve zorunlulukla-
riyla evde ve sokakta, ayni anda birkac zaman dilimini icselles-
tirmekteydi. Kentbilimci Thierry Paquot, L’Art de la Sieste® ki-
tabinda, kent tarihcisi Lewis Mumfordun ¢agdas sanayi devri-
nin asil bulusunun buhar makinesinin degil, saatin oldugu go-
rustnd aktarir. Ctnkt ona gore saat, kapitalizme baska bir za-
man dizini kazandirmistir.

4 Norbert Elias, a.g.e.,s. 72.
5  Anthony Giddens, Modernligin Sonuclari, Istanbul, Ayrint Yayinlari, 1994, s. 23.
6  Thierry Paquot, L’Art de la Sieste, Paris, Editions Zulma, 1998.
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Koy evlerinde ve kirsaldan kente gocle birlikte uzun sayilabi-
lecek bir donem kentlerde, evlerin duvarlarinda mekan sakin-
lerinin neredeyse ailelerinin ferdi gibi gordiikleri sarkach du-
var saatleri duvarlarin olmazsa olmaz nesnesiydi. 17. yuzyildan
gunimiize kadar uzanan strecte duvarlara ayna yerlestirilmesi,
mekanin derinlestirilmesi ya da “soylulastirilmas1” amacini ta-
simasl orneginde oldugu gibi, duvar saatleri de modern zama-
nin gelisinin 6nemli bir emaresiydi. Tanpinar, Saatleri Ayarla-
ma Enstitiist'nde, insanlarin saatlerini (...) ginesten ayirdiklar
zaman medeniyetin en buyitk adimini atugina deginir.” Duvar
saatleri, esasinda, mekanda yasayanlarin kentsele ve toplum-
sala olan aidiyetlerinin birer suflorayduler. Bu hatirlatma, dai-
ma, sonralar1 yavas yavas bicimsel ve islevsel olarak evrilen du-
var saatlerinin “tik tak” ve “gong” sesleriyle gerceklesir ve za-
manin, insan yasaminin surekliligi icin gereken rasyonel olctt-
leri saglayan bir kurguyu varsayardi. Vaktin gonilla hukam-
ranhiginda olan koy insaninin kentsel yasamla birlikte uydugu
duvar saati modasi, zamanin cercevelenisi ve toplumsal ve do-
gal yasam tizerinde bir tar iktidar kurma imkanini verir. Evic-
lerindeki aynalarin giizelligi hapsetmeleriyle duvar saatlerinin
zamant “elle tutulur” hale getirmeleri, modernlesen diinyanin
asagl yukart ayni dramatik soylevinin fragmanidirlar. Jean Ba-
udrillard, eviclerindeki nesnelerin olusturduklar sistemlerin
islevsellikleri baglaminda, bu iki nesnenin 6nemini ayna i¢in
mekan neyse duvar icin de zaman odur seklinde formtle eder.?

Ozellikle 19. ytizyihn ortalarindan itibaren Anadolunun ce-
sitli kentlerinde® insa edilen saat kuleleri, zamanin ne oldugu-
na dair olmaktan ¢ok, onun var olduguna isaret ediyordu. Za-
manin bu kutsanmisinda, saat kulelerinin mimari ihtisam ve es-
tetiginin en az islevsellikleri kadar dikkat cekici olmasi, kentsel
yasamin diizenini denetleyen, onu acikea kollayan ve dogadan

7 Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Istanbul, Dergah Yayin-
lar1, 1987, s. 245.

8  Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi, Istanbul, Bogazici Universitesi Yaylari,
2010, s. 31.

9 Izmir, Balikesir, Bursa, Kastamonu, Yozgat, Tokat, Merzifon, Kutahya vs.
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Balikesir Saat Kulesi, 1827 (2011).



bagimsizligini ilan eden bir giicintn oldugunu gostermektey-
di. Mimarlik tarihcisi Maurice Cerasi, saat kulelerinin énemi-
ni, onlarin kent imgesine, yoneticiler veya dini cemaate kiyasla
daha cok aktif kent cemaatini yansitan burjuva tipi bir temsili-
yet getirmesiyle aciklar.’ Bu saatlerin kule bi¢iminde insa edil-
melerinin en 6nemli nedeni otorite ve egemenlikti. Diger yapi-
lar gibi, (6rnegin katedrallerin dini otoriteyi ve cami minarele-
rinin Tanrr'ya ytkselisi simgeleyisi) bu tir ytuksek ve gorkem-
li yapilar'' tarih boyunca giictin ve otoritenin simgesi olmus-
tur. Boylelikle Anadolu'nun pek ¢ok kentinde, giindelik yasa-
min yeni dinamikleri olarak, hem islevsel hem siyasal olan bu
mimari bicim, halka hizmeti ve devlet otoritesinin her an his-
sedilmesi amacini gutmustir. Bu nedenle buttn saat kuleleri,
tipkt 6lumun surekli hatirda tutulmasini amaclayan mezarlik-
larin kent icindeki konumu gibi, kentlerin en islek ve gorinur
yerlerine insa edilmislerdir.

Anadolu’da, basta duvar saatleri olmak tizere, cep saatlerinin
ve saat kulelerinin toplumsal hayata girmesi ve yayginlasmasty-
la gtiintun vakitten keskin bir bicimde ayrilarak yirmi dort saat-
lik bir zaman dilimi seklinde benimsenmesi pek de kolay olma-
di. Bunun Islam inancinin pratikleri (namaz saatleri vs.) tizerin-
de olabilecek etkileri ve gtindelik yasamda (kentsel ve ev yasa-
m1) uygulanabilirligi konularinda sokaktaki insanlarda oldugu
kadar din adamlarinin ve aydinlarin da kaygilan ve cekinceleri
vardi. Cunka Batililasma streci 6ncesinde, 6rnegin namaz saat-
leriyle belirlenen gunltik yasam, geriye dontilemeyecek bir ka-
rarhlik icindeki Batihillasmayla birlikte, zamanin “rasyonel” ola-
rak kullanimim ongoren bir yasam bicimine evriliyordu. Tarih-
¢i Otto Kurz, Sultan I¢in Bir Saat kitabinda bu evrilmeyi, top-
lumsal yasama olan yansimalar acisindan, zamanin dakik ola-

10 Maurice M. Cerasi, Osmanli Kenti, Osmanli Imparatorlugunda 18. ve 19. Yiiz-
yillarda Kent Uygarligi ve Mimarisi, Istanbul, YKY, 1999, s. 116.

11 IL.Abdalhamid’in emriyle 1890-1894 yillar arasinda geleneksel ve Fransiz ye-
ni-barok tarzlarmin harmanlanmasiyla insa edilen Dolmabahce Saat Kulesi ve
1901 yilinda I1. Abdtlhamid’in tahta ¢ikisinin 25. yili dolayisiyla insa edilen,
Izmirli mimar S. Raymond tarafindan tasarlanan 25 metre yiiksekligindeki Iz-
mir Saat Kulesi buna guizel birer 6rnektir.
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rak belirlenmesinin, varligin1 her zaman dinsel torenlerin ge-
rekleriyle dogrulayabilecek, hakliligini kendisinden alan bir 6g-
renim dalina déniistugunt vurgulayarak pekistirir.' Bununla
beraber zamanin saatlerle birlikte dogal (mevsimsel, dolayisiyla
tarimsal) etkenlerin belirleyiciliginden bagimsizlasmasi, onun
bu sessiz ve derin dontsiimune taniklik edenlerce “pastoral”
ogelerin “mekanik” olana astunligi dustncesine sarilarak be-
timlenecek ve elestirilecekti. Ahmet Hasim, Miisliiman Saati de-
nemesinde bu tavri, mekanik saatlerle gelen modern zamanin,
“eski’nin toplumsal ve bireysel yasaminin buttun renklerini, in-
celiklerini ve duyarhiliklarim aldigini anlatarak aktarir:

Yabanci saati kusatmasindan evvel bu iklimde, iki ucu gecele-
rin karanligiyla simsiyah olan ve sirt1, cesitli vakitlerin kirmi-
z1, sar1 ve lacivert atesleriyle yol yol boyali, azim bir canavar
halinde, bir gece yarisindan diger bir gece yarisina kadar uza-
nan yirmi dort saatlik “giin” taninmazdzi. (...) Gunes saatinin
adetlerimiz ve islerimizde kabulil ve ezani saatin geri safa di-
sip camilere, tiirbelere ve muvakkithanelere birakilmis bat-
tal bir “eski saat” haline gelisi, hayata bakis tarzimizin tzerin-
de korkung bir tesire sahip olmamis degildir. Giden saatler ba-
balarimizin 6ldugii, annelerimizin evlendigi, bizim dogdugu-
muz, kervanlarin hareket ettigi ve ordularin disman sehirle-
rine girdigi saatlerdi. Bunlar, hayati etrafimizda serbest bira-
kan genis ilgisiz dostlardi. Gelen yabancilar ise hayatimizi so-
nu mechul bir dustura gore yeniden tanzim ettiler ve ruhlari-
miz icin onu taninmaz bir hale getirdiler. Yeni “6l¢ct” bir zel-
zele gibi, zaman manzaralarini etrafimizda darmadagin ede-
rek, eski “gun”tn buttn setlerini harap etti ve geceyi gunduize
katarak saadeti az, mesakkati ¢cok, uzun, bulanik renkte bir ye-
ni “giin” vitcuda getirdi.’

Aslina bakilirsa buitiin bu elestiri ve mesafeli tutumlar, Ahmet
Hasim’in bu metninde oldugu gibi, bir anlamda zamanin mug-

12 Otto Kurz, Sultan I¢in Bir Saat, Istanbul, Kitap Yayimevi, 2005, s. 73.

13 Ahmet Hasim, “Musluman Saati”, Dergah Edebiyat Sanat Kiiltiir Dergisi, cilt I,
say1 4, s. 19, Haziran 1990 [Dergah, c. I. nu. 3, 16 May1s 1337/1921].
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lak ve esnek guicunun, saatlerin ortaya cikisi ve kullanimuyla,
onun kisilestirilmesinden dogan sinirlar1 daha belirgin, her an
her yerde hissedilebilir, muktedir bir carka doniismesine olan
korku ve kaygimin ac1 meyveleriydiler. Ote yandan bu nesne-
nin kisilestirilmesi, insanda gtiven ve sicaklik uyandiran evcil ev
hayvanlariyla insanlar arasindaki iliskiye benzer bicimde, zama-
na yayilan bir icsellestirmeyi de getirir. Ornegin Tanpinar, Sa-
atleri Ayarlama Enstitiisi'nde, kahraman Nuri Efendi'nin saat-
le olan iliskisini, onun, saati kendisine mihmandar olarak gortup
onu herhangi bir nesne olmaktan ¢ikararak anlatir:

(Nuri Efendi) saatle insani birbirinden pek ayirmazdi. Stk stk
“Cenab-1 Hak insan1 kendi sureti tizere yaratti; insan da saa-
ti kendine benzer icat etti...” derdi. Bu fikri ¢ok defa soyle ta-
mamlardi: “Insan saatin arkasini birakmamalidir. Nasil ki, Al-
lah insan1 birakirsa her sey mahvolur!” Saat hakkindaki du-
stinceleri bazan daha derinlesirdi: “Saatin kendisi mekan, yii-
riyusi zaman, ayari insandir... Bu da gosterir ki, zaman ve

mekan, insanla mevcuttur.”'

Kentlerdeki saat kulelerinin diger mimari yapilara gore da-
ha ihtisaml ve gosterisli olmalar1 insanlarda “yonetiliyor ol-
manin”, sarkacli duvar saatlerinin kalp atislarini andiran tik
tak sesleri ise ev sakinlerinin zihninde “yasiyor olmanin” birer
emaresiydi. Saatlerin bir nesne (viicut), bir mekanizma (hare-
ket, davranis) ve bir neden (anlam, diistince) olarak kisilestiril-
mesi, onlarin kentsel yasamin teknik ve estetik bir zorunlulu-
gu haline gelmeleriyle giderek modernlesen Turkiye'nin gun-
luk yasaminin siradanligs icinde yerlerini alacaktir ve benimse-
necektir. Oyle ki 6rnegin saat kulelerindeki saatlerin ayarsizli-
g1, kol saatlerinin luks ve pahali bir nesne olmalarindan dola-
y1 hentiz ¢cok yaygin olmadig bu donemde, ona bakip da gun-
luk yasamim diizenleyenlerin zihninde, tipki Saatleri Ayarla-
ma Enstitiisi'nun roman kahramam Nuri Efendi'de oldugu gi-
bi, kaotik bir kaygi yaratmistir. Nuri Efendi saatlerin ayarsizli-
gidan duydugu derin kaygidan mustariptir:

14 Tanpinar, a.g.e., s. 36.
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Nuri Efendi (...) Mesrutiyetten sonra bilhassa sehir saatleri ¢o-
galinca “ayarsiz saat gorecegim” korkusu ile muvakkithane-
den ¢ikmaz olmustu. Ona gore islemeyen, kirilmis, bozulmus
bir saat hastalanmus bir insana benzerdi."

Kentsel yasamin gundeliginde s6zgelimi kamusal mekan-

lardaki saatlerin diizgtin islememesinin, benzer sekilde, isleri-
ne ya da randevularina yetismeye calisanlara yasattig1 gerilimli
anlar, o donemler icin adeta kent yasaminin kah tizen, kah se-
vindiren cilvesi gibi goriluyordu. Hatta hi¢ islemeyen bir saat
bile, yogun bakimda bitkisel sekilde yatan bir hastanin arasira
kontrol edilmesi gibi yoklaniyordu.'® Ahmet Hasim, 19. ytiz-
yil baglarinin Istanbul'unda sik¢a yasanan ve olagan hale ge-
len bu durumu “Sirket-i Hayriye'ye Tesekkur” yazisinda soy-
le anlatiyordu:

Sirket-i Hayriye’ye bir tesekkur borcluyuz. Koprintn iki tara-
finca buytik saatler var. Sehrin butiin umumi saatler gibi, zen-
berekleri tesadufe gore hareket eden bu iki hercai kadran, ni-
ce deniz asir1 oturanlarin senelerden beri canini yakip duru-
yor. Bazilarina vapura vakit var vehmini vererek, coktan hare-
ket etmis bir vapura yetismek timidiyle zavallilar1 kosturmus,
nefes nefese getirmis, aksirtmis, oksirtmis ve sonra, ya nezle-
den, veyahut satlicandan yatirmistir; umitsizlikle iskence! Ni-
celerine ise hentz iskelede baglh bir vapuru ¢coktan hareket et-
mis zannini vererek bunlara haksiz yere intizarin butin act
elemlerini tattirmistir; tmitlice iskence. Bu saatlerden Emino-
niwndeki kaldirlmis. Simdi Istanbul tarafindan gelenlerin yo-
lu acik. Fakat Sirket-i Hayriye, Galata’dan gelenlere de, mer-
hamet edip Karakoy meydanini da mugfil saatin hilelerinden
kurtaracak mi?"’

15
16

17

A.ge.,s. 36.

Ahmet Hasim'’in bu islemeyen bazi saatlere iliskin “Timsali Saat” yazisi, saatin
toplumsal ve psikolojik simgeselliginin anlasilmasinda ¢nemli katki sunuyor.
Bkz. Ahmet Hasim, Bize Gore, Ikdam’daki Diger Yazilari, Istanbul, Dergah Ya-
yinlari, 2004, s. 209 [Ikdam, nu. 11408, 24 Ikinci kanun 1929].

Ahmet Hasim, Bize Gore, Ikdam’daki Diger Yazilart, Istanbul, Dergah Yayinla-
11, 2004, 5. 223 [Ikdam, nu. 11434, 21 Subat 1929].
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Bir diger acidan saat kulturu, islevselligiyle, 1970°1i yillarin
baslarina kadar Bati, 6zellikle Fransiz kultiirit etkisindeki Tiirk
toplumunda modern, disiplinli ve “medeni” olmanin temel para-
metrelerinden biri haline gelse de, gintimuzde duvar ve kol saat-
leri, teknolojinin gelismesiyle bir tir “ani-nesne” halini alir. Sa-
at kulelerinin tarihselligine ve estetigine yaslanilarak kolektif ha-
fizay1 canlandiran biblolarinin tiretilmesiyle kol ve duvar saatle-
rinin cesitli sekillerde bir stis esyasi biciminde uretilip mekana
canlilik ve cocuksuluk (masumiyet) kazandirmak amaciyla yer-
lestirilmesi, ayn1 kaderi paylasan duvar saatiyle kol saatinin tek-
nolojik surecteki islevsellikleriyle baglantihdir. Saati gosteren
cep telefonlarmin yayginlasmasi ve gelismesiyle saat takma alis-
kanlhiginin asinmasindaki tutum ve davranis, dolaylh olarak, es-
tetik'® ve islevsel ozelliklerini bir yana birakirsak, saat takmanin
toplumsal bir statt gostergesi olarak insanu itibarli, duizenli ve di-
siplinli gosteren klasik bir nesne olarak algilanmasini saglamis-
tir. Cep ve duvar saatlerinin bir hatira nesnesine donusmesi, il-
ging bir sekilde, onlara kaybettikleri itibar1 yeniden kazandirir
gibidir. Ancak bu degisim, ilk kullanilmaya baslandiklar1 rasyo-
nel mantikla degil; artik bellegin canh tutulmasini 6ngoren turis-
tik bir nesneye ticari bir vefa borcu olarak gerceklesir.

Saatlerin eski konumlarindan giindelik hayata yeni bir ka-
musal ve 0zel mekan olarak giren bilgisayar ve cep telefonu ek-
ranlarina tasinmalarindaki radikal degisimi en iyi gozlemleyen-
ler, hic stiphesiz duvar, cep ve kol saati zanaatkarlaridir. Ric-
hard Sennett'in soyledigi gibi, beceri kazanma bakimindan so-
mut bir gercekligi ve calisma gururunu bir odil olarak sunan
zanaatkarlik," modern dunyada bireysel bir hayal gtciine ge-

18 Jacques Ranciere’in giiniumiiz estetik anlayisini estetigin sanat eserlerini ya da
bizim ona yonelik takdirimizi, baska amaclar icin tasarlanmis bir dustince ma-
kinesine —felsefi mutlak, siir dini ya da toplumsal 6zgurlesme rityasi— tabi kil-
mak suretiyle eserle saf bicimde karsilasmamiza engel olan, sapkin bir soylem
haline geldigini soyleyerek elestirmesinden, bir sanat veya zanaat yapit1 olarak
uretilen herhangi bir nesnenin (saatler, biblolar vs.), onun yaraticisi ve siireciy-
le dogrudan bir iliskisinin kalmadigs, tretilenin tretim amacinin cogulluguyla
bir tur kisiliksizlige burtinebilecegi cikarilabilir. Bkz. Jacques Ranciere, Estetigin
Huzursuzlugu, Sanat Rejimi ve Politika, Istanbul, Iletisim Yaynlari, 2012, s. 8.

19 Richard Sennett, Zanaatkar, Istanbul, Ayrint Yayinlar, 2009, s. 33.
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rek duyulmayan ve insanlarda c¢alisma gururu uyandirma-
yan seri Uretimin ve toptan satisin hakim oldugu bir sistemde,
kentlerin rehber kitapc¢iklarinda ziyaret edilmesi gereken yer-
ler arasinda gosterilen bedesten tarzi yerlerde varligini sturdir-
meye calismaktadir.

Zanaatkarlarin isledikleri nesnelerle aralarindaki dolay1-
siz iliski, onlarin “icgudusel” olarak yaptiklari isin, bir baska
isin herhangi bir asamasi olarak degil; bizzat o is icin yapildi-
gmin somut bir gostergesidir. Zanaatkarlar, herhangi bir fabri-
ka emekcisinin aksine, iliskili olduklar1 nesnelerin uretim sii-
recinin biuitiin asamalarina dahildirler. S6z konusu bu durum,
bir zanaatkarin isi geregi dogal olarak niceliksel bir zorunlu-
lukla yapmasi gerekenden fazlasin1 yapmayan, fakat yapug ise
yabancilasmamis olarak da dogasini bildigi malzemelerle yapa-
bileceginin en iyisini hedefleyen bir zihinsel ugrasin pratik bir
sonucudur. Saatlerin icat edildikleri zamanlardan bu yana in-
sanlara benzetilmesine, onlarla ayni mekanin paylasilmasin-
dan duyulan “sicakligin” mitolojik bir etki yaratmasina ¢nayak
olan nedenlerin basinda da, diger zanaat sahalarinda oldugu gi-
bi, saat zanaatkarliginin mesleki ve teknik olarak icsellestiril-
mis bu nitelikleri gelir. Saatin yani zamanin (duvar saatlerinin
ahsap veya kol saatlerinin metal) herhangi bir cerceveden kur-
tulup yeni bir mekan olarak bilgisayar ve cep telefonlar: ekran-
larina konumlanmasi, onun maddi duyarhliklarinin anlasilma-
siin, insan tarafindan icat edilmis, tiretilmis ve mimari meka-
na uyarlanmis bir nesne olarak algilanmasinin oniine gecer.
Kaleme alindig tarihte cep telefonlarinin ve dolayisiyla note-
book ve tablet turti bilgisayarlarin hentiz kullanilmadigi Orhan
Pamuk'un Gizli Yiiz adli senaryosunda, saat zanaatkari, canl
bir organizma olarak saatin ve arkasindaki dunyasinin, kisiligi-
nin ve insanla iliskisinin goz ard1 edildigini ve zamanla unutul-
dugunu incelikli bir dille anlatir:

Insanlara saatleri anlatmak isterdim... Mekanizmalarin ince-
ligini, yaylarin korkunclugunu, carklarin karanhgim... Simdi
kimse saat nedir farkinda bile degil... Belki bunun i¢in insanlar
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kederli, belki bunun icin hikayelerini bile anlatmiyorlar... Ak-
reple yelkovanin arkasinda nasil bir can vardir, hissetmiyorlar
bile... Insanlara saatlerin sirrim anlatabilmek isterdim...O za-
man uykudan uyanir gibi dtinyaya gozlerini acarlardi... Keder-
lerinden kurtulur, belki kendi hikayelerini anlatabilirlerdi...2°

Saat kullaniminin evrim gecirmesi ve zanaatkarliginin mes-
leki ve mekansal olarak neredeyse piyasadan cekilmesi, diger
cogu zanaatkarlikta oldugu gibi saat tamirciliginin baska mes-
lek alanlarinin bir yan dali veya isi olmasinin (6rnegin saat ta-
mirciligini ayn1 zamanda saat satis1 yapan gozlikeulerin yap-
mas1) onin agar. Bir dustunce ve eylem bicimi olarak saat za-
naatkarhiginin ortadan kalkmis oldugunu soylemek fazlaca id-
diali olacag: gibi, mesleki acidan biricik amaci, isi ve meka-
n1 belli olan bu zanaatkarligin halihazirda varhigini sturdurdu-
gunu savunmak da ayni oranda yanilticr olacaktir. Cunku gii-
numiiz Turkiye'sinde esnaflik, biytik alisveris merkezleri ve
marketlerin sundugu mal ve hizmet cesitliliginin karsisinda,
bir sarkuteri dukkaninda tekel tirtinlerinin ya da bir parfiime-
ride mevsimle baglantili olarak eldiven, bone ve semsiye satil-
mas1 orneginde oldugu gibi, her zamankinden daha fazla asil
varolus amacindan feragat etmek durumundadir. Diger yan-
dan ticari bir amacla mekansal aktivitenin bu denli cesitlilik
gostermesi, dusunsel bir pratik olarak zanaatkarligin dogasi-
n1 torpuleyip hizmeti sunulan nesneyle o hizmeti sunan ara-
sindaki askin mesafenin acilmasina neden olmaktadir. Eger
ki bu, giintimiiz modern dunyasinin zanaate ya da sanata da-
ir temel bir sorunsah olarak degerlendirilecekse, zamanin ol-
dugu kadar ticaretin degerlerle iliskisi baglamindaki etkisini
gozardi etmemek gerekir. Jean Baudrillard, modernizmle bir-
likte ve modernizmden sonra sanatin ticari olcttlere gore bir
amac gelistirdigini ve ona gore sekillendigini vurgular: “Sa-
nat bir formdur. Formun tam olarak bir tarihi yoktur, yazgi-
st vardir. Sanatin da bir yazgisi vardir. Bugiin sanat degere in-
dirgendi, ustelik maalesef degerlerin pek de iyi durumda ol-

20 Orhan Pamuk, Gizli Yiiz, Istanbul, lletisim Yaymlari, 1995, s. 21.
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madig1 bir zamanda. Degerler: estetik deger, ticari deger... De-
gerler pazarlik edilebilir, alinip satilir, takas edilir. Ama form-
lar, form olarak, baska bir seyle takas edilemez, sadece kendi
aralarinda takas edilebilir, estetik deger de bu bedel karsiligin-
da ortaya cikar.”?' Sanat¢inin sanatin formunu, onun biricik-
ligine (essizligine) meydan okurcasina asma cabalari, seri ola-
rak uretilmeye ve tiikketilmeye misait bir ticari degerler siste-
mi icinde kultur endustrisine ciddi katkilarda bulunur. Kent
yasami icinde zanaat, sonucta, alicisina birden cok, karmastk
anlamlar sunabilecek, mekansal kullanimi daha pratik bir sa-
nat anlayisina yerini birakir. Sanat tarihcisi Jale Erzen bu du-
ruma sanatcilar acisindan, onlarin gintumuz dunyasinin pa-
radigmasina kendilerini adapte etmeleri zorunluluguna isaret
ederek yaklasir: “boyle bir dunyada sanatc1 kirilgan ve gizemli
bir estetik yaratamaz, endustriyel dunyanin kosullarinda tutu-
nabilecek, yasayabilecek bir sanat yaratmak zorundadir”.?? Ya-
ratilan bu sanat anlayisinda, sanat eserleri arasindaki kiyasla-
namazlik ilkesi, dikkatleri zanaatkarligin orijinalligine ve bil-
geligine cevirse de, bunun zamanla spekulatif bir ticari ahlakin
stratejisi olarak degisebilecegi soylenebilir.2? Modern dunyada
ticaretin mantig nesnelerin sinirsiz bicimlerde tretilip onun
bir ihtiyac malzemesi olarak diisiintilmesini, herhangi bir bi-
reysel begeni tarzi gozetilmeksizin saglamaktir. Bu baglamda
Georg Simmel Paranin Felsefesinde tiketimin genislemesinin
nesnel kiltaran gelismesine bagh olduguna, ¢tinki bir nesne-
nin ne kadar nesnel ve gayri sahsi olursa o kadar genis bir kit-
leye hitap edecegine ve bu tir ttiketilebilir nesnelerin insanlar

21 Jean Baudrillard, Sanatin Komplosu, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2012, s. 69.

22 Jale N. Erzen, Cogul Estetik, Istanbul, Metis Yayinlari, 2011, s. 165.

23 Theodor Adorno bu tutumu farkl bir acidan elestirir: ona gore sanat yapitlari-
nin karsilastirllamayacagini sanan bir kisi bile siklikla sanat eserlerinin en tist
duzeyde yer alan ve bu ytizden kiyaslanmasi daha da zor olanlarin birbiriy-
le tartldigs ve degerlendirildigi tartismalarin icinde bulur kendini. (...) Bu tir
tartismalarin ticari bir icgiidiiden dogdugu yolundaki itiraz, ashnda sanattan
daha akildis1 bir sey goremeyen akli basinda vatandasin ciddi diisinme caba-
sin1 ve hakikat arayisini eserde harcamamak isteginin ifadesinden ibarettir co-
gu zaman. Bkz. W. Theodor W. Adorno, Minima Moralia, Istanbul, Metis Ya-
yimlar, 1998, s. 77.
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arasinda s6z konusu olan 6znel begeni farkhiliklarinin dikkate
alinarak tasarlanmadigina dikkatimizi ceker.?*

Saatlere yeniden donersek, bugiin karsilastigimiz onlarin
o gorkemli ve masals1 bedenlerinden bir hatira pay1 ¢ikarmak,
kendi icinde tutarli fakat daha karmasik bir siirecin farkindali-
giyla kolaylik kazanir. Teknolojinin gelisimiyle her sahada or-
taya cikan minyaturlesme, kusursuz carklardan ve yaylardan
olusan, toplumsalin ve iktisadin biitiin mantik ve inceliklerini
kendi sisteminin cercevesine oturtan saati de etkiler. Saatler ar-
tik yeni uzamlarinda kuciildikee insanlar sanki her tarlu algi-
sal yanilsamaya boyun egmeye hazirmis gibi, zamanin ve diz-
gisel sistemlerin boguculugundan kurtulmaya daha fazla me-
yilli hissetmektedirler. Saatlerin minyatiirlesmesinde, mima-
ri mekanin (mesken, isyeri), niifusun artisindan, tiketim ahs-
kanlik ve mantiginin ve aile olusturma bilincinin degismesin-
den kaynaklanan kii¢ctlmesinin ve “6zel alanin”, mahremiyetin
teknolojik mekana (ekran) psikolojik olarak uyarlanabilmesi-
nin etkisi dikkat cekicidir. Minyatirlesen nesnelerin dijitalles-
mesi saatle baslar ve sinirsiz bir mekan?® olarak ekran, zaman-
la birlikte kentsel yasamin cogu imkan ve etkinligini, mimari
mekana dair (hayati olanin, zorunlu nesnel ihtiyaclarin disin-
da) herhangi bir endiseye mahal vermeksizin sunuyor.

Bugun gelenekselligin yasatildig1 evler disinda modern “akil-
I1” evlerde, klasik vitrin kiltiirinin zamanla ortadan kalkma-
st veya radikal bir bicimsel ve islevsel dontsum gecirmesinde
oldugu gibi, sarkacli duvar saatlerine rastlamak pek de mum-
kun degildir. Buna karsin bu durum onu, daima 6zlenilir, hati-
11 sayilir bir ani-nesne olmaktan ¢ikarmaz. Bir ani-nesne olarak
klasik duvar saatleri, eviclerinden toplumsal mekanlara; isyeri,
resmi daire ya da magazalarin vitrin ve duvarlarina, resmiyetin,
ciddiyetin ve gecmise bagliligin bir gostergesi olarak yerlerini
alirlar. Bu mekanlarin “esneklik” havasini bir adim daha azal-

24 Georg Simmel, Paranin Felsefesi, Istanbul, Ithaki Yayinlari, 2014.

25 Mekann icerigine iliskin Henry Lefebvre, Mekanin Uretiminde, “mekan” kav-
raminin soyut ya da gercek, zihinsel ya da toplumsal, olas1 biitin mekanlar
belirttigini ve ima ettigini soyler. Bkz. Henry Lefebvre, Mekanin Uretimi, Istan-
bul, Sel Yaynlar1, 2014, s. 306.
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