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EDITOR NOTU

Bu kitap, biiylik dlgiide, Julian Stallabrass’in daha 6nce SanatHayat dizisinden yayim-
ladigimiz Sanat A.S.: Cagdas Sanat ve Bienaller (Art Incorporated: The Story of
Contemporary Art; 2004) adli kitabina dayanmaktadir. Yazar daha sonra bu ilk basim
lizerinde 6nemli degisiklikler yapmis, yeni boltimler eklemis ve kitap en son 2020’de
Contemporary Art: A Very Short Introduction bashgiyla yeniden yayimlanmistir.
Elinizdeki kitap, bu son baskinin gevirisidir.
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TESEKKUR

Elinizdeki kitapta cagdas sanat hakkindaki literatiirin bu-
yuk boliimiine muhalif bir tavir sergileniyor; ama bu kitabin
ortaya citkmasini saglayan so6z konusu literatur oldugu icin,
Kaynakca bolumunde adi gecen herkese tesekkir ediyorum.
Soylemeye gerek yok, bu uzunlukta bir kitap ancak bir giriz-
gah niteligi tastyabilir ve kapsadiklarindan cok daha fazlasi-
nmi disarda birakmasi kacinilmazdir. Bu karmasik ve tartis-
mali konuyu ele almanin bircok baska —ve en az benimki ka-
dar gecerli- yolu var. Sanatcilar ve eserlerle ilgili degerlen-
dirmeler, bunlarin niteliklerine iliskin birer yargi degil; ki-
tabin temel meselesi —1989 sonrasi diinya duzeninde sana-
tin kurallar1 ve diizenle butinlesmesi— baglaminda tasidik-
lar1 6nemin gostergesi yalnizca. Okurlarima 6nerim, burada
yazilanlari, bu hacimde bir kitapta ancak ana hatlaryla in-
celenebilecek konularda daha ayrintih analizler bulmak icin
bir dayanak noktasi olarak kullanmalaridir.

Pek cok sanatci, akademisyen, elestirmen ve kuratorle,
ozellikle Courtauld Sanat Enstittisi'ndeki meslektaslarim ve
ogrencilerle yaptigim gortismelerin bana buyik katkist ol-
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du. Arastirmama yardimci olan Sarah James’e ve Hyla Ro-
biscek’e de tesekkurlerimi sunmak isterim. Ayrica tim Ox-
ford University Press calisanlarina, ozellikle bu kitap tasa-
risin gelistiren Katharine Reeve’e ve guincellenmis versiyo-
nu tzerinde calisan Jenny Nugee ile Latha Menon’a tesek-
kur ediyorum.

Kitabimin baz1 bolumleri daha once asagidaki kitaplarda
yayinlanmisti, gerci hepsi, burada yer almadan once dnem-
li ol¢tide degistirildi:

“Shop until You Stop”, Schirn Kunstalle Frankfurt/Tate
Liverpool, Shopping: A Century of Art and Consumer Cultu-
re, ed. Christoph Grunenberg, Max Hollein (Ostfildern-Ru-
it: Hatje Cantz Publishers, 2002).

“Free Trade/Free Art”, Free Trade, Neil Cummings, Marysia
Lewandowska (Manchester: Manchester Art Gallery, 2003).

“Literally No Place by Liam Gillick”, Bookworks web si-
tesi, Haziran 2003: http://www.bookworks.org.uk/sharp-
talk/04/index.htm
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Serbest Bolge mi?

Once cagdas sanatcilarin insan bedenlerini nasil kullandik-
larini dustinin: Cin alfabesinden harfler olusturacak sekil-
de kabartilmis ya da kilimlere dokunmus saclar, sanatci-
nin kendi bedeninden koparip babasinin cesedinin minya-
tar bir balmumu temsiline yerlestirdigi saclari; sanat¢cinin
kendi bedeninde actig1 yaralardan tuvale veya kendi bustti-
ne damlattigi kan; desenlerin ya da Isa’h carmihlarin tizerine
bosalarak yapilan isaretler; performans sanat1 olarak yaptiri-
lan estetik ameliyatlar; Petri kaplarinda gelistirilen insan ku-
laklar1; pisirilen ve (gtiya) yenen bebek oluleri. Cagdas sanat
adeta serbest bir bolgede varlik gosteriyor; gundelik hayatin
olagan islevsel karakterinden, kurallarindan, uzlasimlarin-
dan ve burokratik prosediirlerinden ayr1 bir hayat stirtyor.
Bu serbest bolgede, sessiz temasa ve zihinsel oyunun yanin-
da, senlikli surprizlerden, ahlak kurallarinin barbarca ihlal
edilisinden ve inang sistemlerine yonelik saldirilardan olu-
san tuhaf bir karisim sergileniyor. Sanat dergilerinden bul-
var gazetelerine uzanan bir yelpazede yer bulan cagdas sanat
degerlendirmeleri, saygili yorumlari, karmasik felsefi cesit-
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lemeleri, tanitim adina yaltaklanmalar1 ve nihayet kara cal-
may1, alay1 ve timden reddi iceriyor. Bu manzara tanmidiktir:
Sanatin kurallar1 yikma aliskanligr cok eski ve kokli, buna
eslik eden ovgii ve yergiler de bir o kadar rutindir. Gelgele-
lim bu tanidik manzara, yakin gecmiste gerceklesen mithim
degisimin tizerini ortiyor.

Bu degisim kismen sanatin kendi i¢c meselelerinden kaynak-
landi, kismen de ekonomi ve politika alanlarindaki daha ge-
nis capli doniistime tepki olarak gelisti. Ilk bakista, sanat, ser-
best ticaretin pratigi tizerine olmasa da ideali tizerine kurul-
mus kiiresel neoliberal ekonomi sisteminden ¢ok farkliymis
gibi, baska hicbir sistemle arasinda bu denli buytik fark ola-
mazmis gibi gorintyor. Ekonomi, mutlak ve aracsal bicimde,
ulusasirt dev ekonomik kuruluslarin esitsiz bicimde tilkele-
re dayattig1 kat1 kurallara gore isliyor; servet ve gtic hiyerarsi-
leri olusturuyor; bir yandan diinya halklarinin buyiik cogun-
lugunu zaman cizelgelerine baglh duzenli bir calisma hayati-
na mahkam ederken, bir yandan da macerayla ve (kahraman-
larin tam da kurallan yikarak kendi hayatlarim ozgurlestirdi-
¢gi) buttnluklu anlatilarla anlam kazandirilan sinema ve oyun
dunyasina has yasamlarin hayaliyle, isyan ve acikh ask sarki-
lartyla onlar teselli ediyor. Jonathan Richman'in Government
Center [Huktmet Merkezi] adli sarkis1 tam da bu yaraya par-
mak bastyor. Sarkinin ilk bakistaki tatli tonu aldatict:

Rock yapmali Hitkiimet Merkezinde
sekreterler rahatlasin diye
mektuplara pul yapistirirken

Sarki, daktilonun calhisirken cikardig zil sesiyle bitiyor.
Teknoloji degismis olsa da, sark: hala dinleyenlere pop sar-
kilarinin (cogunlukla) neye hizmet ettigini anlatiyor.

Sanat, bu kati aracsallik alaninin, barokratiklesmis haya-
tin ve onun tamamlayicisi kitle kultartintn disinda duruyor
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sanki. Bu imkani, kendine 6zgu ekonomisine borclu: Ben-
zersiz ya da nadir nesnelerin imalatina dayali, mekanik co-
galtmay1 reddeden bir ekonomi bu. Sanatcilar cogaltlabilir
mecralarda calistiklarinda bile, eserlerini satanlar, dolasima
girecek eser sayisini cesitli yollarla siirlarlar: sinirh sayida
basilan kitaplar, fotograflar veya DVD’ler gibi. Tamamen di-
jital eserler bile, fiziksel bir gosterim sistemine tabi kilinmak
suretiyle stnirlandirilabilir ve hukuki bir sozlesmeyle bagla-
nabilir. Vaktiyle kuctuk olan bu dunya —icerden bakildiginda
ozerk gorunen, az sayida onemli koleksiyoncu, sanat taciri,
elestirmen ve kurator tarafindan yonetilen bu mikroekono-
mi- sanatcinin kitle kultira piyasasindan bagimsiz olmasini
sagliyordu. Malumu ilam etmek olacak ama soyleyelim: Bill
Viola’nin videolar1 Ortabati’da hedef kitle tizerinde teste tabi
tutulmaz; Owada gibi sanat gruplari, miiziklerinin magaza-
larda kimseyi rahatsiz etmeden calinabilmesini ya da on bir
yasindaki kizlardan olusan bir ¢cekirdek pazara hitap etmesi-
ni kesinlestirecek yapimcilarin her dedigine boyun egmeye
zorlanmaz. Dolayisiyla, malzemelerle ve simgelerle 6zgtirce
oynarken gelenegi ve tabuyu standart bicimde yikmaya izin
veren bu korunakh kultur bolgesi, ticaretin bayag: baskila-
rindan korunur.

Sanatin 6zgurliaga, bir idealden ibaret degildir. Basar1 san-
st cok disitk olmasina ragmen sanatci olma arzusu bu kadar
yayginsa, bunun nedeni bu meslegin dar uzmanlhktan ba-
gimsiz calisma sansi sunmasi ve sanatciya, tipki film kahra-
manlar gibi, isini ve hayatin1 kendine 6zgii anlamlarla do-
natma imkani vadetmesidir. Ayni sekilde sanat izleyicile-
ri icin de, fikirlerle, formlarla ve malzemelerle ortaya konan
0 amacsiz oyunu ozgurce degerlendirme imkani vardir; sa-
nat¢inin niyetini vahiy inmiscesine okumaya yeltenmekten
ziyade, eserden kendi deneyimleriyle baglantili diistince ve
duygulan ¢ikarma ozgurlugudur bu. Zenginler bu serbest
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bolgeye mulkiyet ve miusterilik yoluyla katilir, satin aldik-
lar1 gercek anlamda degerli bir seydir; devlet de, genis halk
kitlesinin, en azindan bir streligine sanat eserlerinin yaydi-
g1 ozgurluk kokusunu icine cekme sans1 bulmasini saglar.

Yine de, serbest ticaret ile 6zguir —serbest— sanatin gorun-
dukleri kadar zit olmayabilecegini dustunmek icin bircok se-
bep var. Sanat ekonomisi finans kapital ekonomisini nere-
deyse bire bir yansitir. Donald Sassoon, 19. ve 20. yuzyillar-
da roman, opera ve sinema alanlarindaki ihracat ve ithalat
oruntilerini arastirmistir. Onun bulgularina gore, kultirel
acidan hakim olan tlkelerde, i¢ piyasa talebini asan bol mik-
tarda uretim yapilmaktadir; bu tulkelerin sanat ithalati cok
dusuk, ihracat1 ise yiiksek diizeylerde seyreder. 19. yuzyil-
da Fransa ve Buyuk Britanya onde gelen edebiyat gucleriy-
di. Ikinci Dtinya Savasrnin sonundan beri ABD kultur ala-
ninda acik ara egemen devlet konumunda; kulttr tranlerini
dunyanin her yerine ihrac ederken, cok disiik oranda itha-
lat yapiyor. Sassoon’un belirttigi gibi, bu herkesin Amerikan
kultaran tukettigi anlamina gelmiyor elbette; sadece, dun-
ya tilkelerinde dolasimda olan kaltiir tirtnlerinin buyuk bo-
limuniin Amerika menseli oldugunu gosteriyor.

Sassoon, guizel sanatlar1 yaptig1 arastirmanin disinda tut-
mus; cunkd, kolayca anlasilacag: tuzere, giizel sanatlarin kit-
lesel bir piyasasi yoktur. Tumuyle kozmopolit bir sistemde
ticari rakamlara bakip kilturel hakimiyetin isaretlerini ¢1-
karsamak zordur: Oyle durumlar olur ki, ABD’de yasayan
Cinli bir sanat¢inin eserini Britanyali bir sanat taciri aracili-
giyla satin alan Meksikal bir koleksiyoncuya rastlayabiliriz.
Yine de, tilke bazinda ticaret hacmine iliskin fikir edinme-
miz mumkundir ve sanat piyasasinda uluslararas ticaretin
ytksek orani goz onune alinirsa, bu bize kuresel hegemon-
yaya iliskin bir gosterge sunabilir. Iste bu noktada finansal
gicun dagihm ile kiltarel hakimiyetin paylasimi arasinda
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carpict paralellikler yakalanir. Finansal giiciin ulkeler arasin-
daki dagilminin degismesiyle birlikte, sanat piyasasi da degis-
mistir. Bu kitabin ilk baskisinin yapildigi 2006 yilinda ABD pi-
yasada egemendi, kiiresel satislarin yariya yakinim gercek-
lestiriyordu; geri kalan pay buytuk 6lctiide Avrupanindi ve
burada satislarin yariya yakini Birlesik Krallik menseliydi. O
tarihten beri sanat ortami hizli ve cogunlukla istikrarsiz bir
degisimden gecti: Oncelikle, cagdas sanat piyasasi hizla bu-
yudu ve yilda ytuzde on civari bir biytime gosterdi; oyle ki,
ani dalgalanmalara ragmen bugiin on kat buyuklige ulasmis
durumda. Ikincisi, donem donem Cin, sanat piyasasinda-
ki en buyuk payda ABD’yle yarisiyor (en azindan muizayede
rakamlarina bakildiginda boyle gorantuyor ama bu rakamla-
ra da fazla giivenmemeli — bunu ilerde gorecegiz.) Uctuncu-
sii, Azerbaycan’dan Brezilya'ya, Hindistan’dan Korfez ulke-
lerine kadar cok farkli yerlerde yepyeni cagdas sanat piyasa-
lar1 ortaya cikti.

Ekonomiyle aradaki bu kosutlugu ortaya koymak, sana-
tin yalnizca amacsiz bir serbest oyun bolgesi olmadigini gor-
mek demektir: Sanat ayni zamanda, sanat eserlerinin yati-
rim, vergiden kacinma, kaldirach krediyi giivenceye alma ve
kara para aklama gibi cesitli amaclar icin kullamldig ikincil
bir spekilatif piyasadir.

Cagdas sanat, izleyicilerinin kafasini bu tiar kaba ekono-
mik meselelerden uzaklastirmak icin, sturekli 6zgur ve fark-
I1 oldugunu gosteren isaretleri sergilemek zorundadir; bu-
nun icin de, artnlerini kitlesel imalatin ve begeninin baya-
gilastirdigy urtinlerden kesin cizgilerle ayirmahdir. Anlasil-
mazligi, hatta dupeduz sikiciliglt meziyete donustarir, oy-
le ki bunlar bash basina kural haline gelir. Duygusalliktan
uzak olusu, pop sarkilarinda, sinema ve televizyonda satilan
kullanima hazir hamasetin, o hisli, tath hayallerin ve mut-
lu sonlarin negatif goruntusudir. Cogunlukla en kotustnun
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beklendigi insan ruhunun derinliklerinde yaptig1 kasvetli
kesif calismalarinda, hicbir teselli timidi vermez. Ancak, ha-
liyle, tim bunlar sonucta bir nebze de olsa avuntu saglar; zi-
ra sanatin negatifliginden, bambaska bir mesaj cikar: Boyle
bir ozgurluk, hatta elestiri bolgesi, kapitalizmin aracsal sis-
temiyle beslenebilmektedir.

Serbest ticaret ile 6zgur —serbest— sanati, birbirine karsit
terimler olarak degil de, ilkini bir hakim sistem, digerini ise
onu tamamlayan bir ek olarak gormek miumkindur; dogru-
su, lekesiz bir kulturel bagimsizlik ideali icin en tehlikeli-
si de budur. EKk, asli olmayan bir ilave gibi gorunebilir ama,
(Jacques Derridanin unlu analizinde oldugu gibi) bir kita-
bin sonsozi ya da bir makalenin dipnotlar gibi, sistemin ta-
mamlanmasinda rol oynar ve onun temel karakterini payla-
sir. Ozguir sanatin serbest ticaretle arasinda kabullenilmeyen
bir yakinlhk vardir; kucuk, tamamlayic pratik, bayik pra-
tigin islemesi acisindan 6nemlidir. Dolayisiyla, cagdas sa-
nat dunyasindaki yenilik ve kiskirticilik yarisinda kartla-
rin bikip usanmadan karistirilmasiyla elde edilen karisimlar
(one cikan birka¢ ornek vermek gerekirse, boya ve fil diski-
s1, tekne ve modernist heykel, boya ve kopekler, bir Papa ve
bir goktasi), reklamcilikta kullanilan dikkat cekici bilesim-
lerle ciddi bir benzerlik tasir ve bu ikisi birbirini durmadan
besler. Bu iliski son yillarda daha da gortantr hale gelmis-
tir. Unlit markalasmis sanatgilar, halkin gonliini kazanma-
y1 ve milyarderlerden para cekmeyi amaclayan dikkat ceki-
ci ve kolay anlasilir eserler tiretmek icin birbirleriyle yarisi-
yorlar. Bircok eser, sanat fuarlarinin kalabaliginda digerleri-
ni golgede birakacak sekilde tasarlaniyor. Sosyal medya bas-
kis1 her seye damgasin1 vuruyor; Instagram’da paylasilmaya
musait eserler one ¢ikarken, sanat gecirimsizligini kaybede-
rek gittikce seyreliyor ve inceltilmis ytizeyinden sermayenin
1s1ltis1 yansiyor. Kitle kiltirtandeki aranler gecidinde oldu-
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gu gibi, formlar ve simgeler karistirthip eslestiriliyor; kualta-
rin her 6gesi, bir dolar banknotuymuscasina, baska ogeler-
le degistirilebilecek birer nesne muamelesi gortiyor. Uzla-
simlardan surekli kopan 6zgur sanatin ctretkar yeniligi, biz-
zat sermayenin yarattig1 buharlasmanin soluk bir tefsirinden
ibaret: Kesinliklerin buharlasmasidir bu, ve fonlarin, verile-
rin, urtnlerin, nihayet milyonlarca go¢menin dinyanin dort
bir yanina sinirlanmadan akis1 karsisinda direnisi parampar-
ca etmektedir. Marx'm 150 kadar once yazdig1 pasaj bugin
icin de carpic1 6lcude anlamhdr:

Burjuvazi, tim uretim araclarindaki hizli gelismeyle, ola-
ganustu kolaylastirilan haberlesme araclariyla, en barbarla-
11 da dahil tim uluslari medeniyet alemine ¢ekebiliyor. Me-
talarinin duasuk ticreti, tam Cin setlerini yerle bir ettigi agir
silahlar gibi islev gortuyor. Bu ucuz urinlerle barbarlarin
muzmin yabanci dismanligina boyun egdiriyor. Tam ulus-
lar1, yok olmak pahasina, burjuva uretim tarzin1 benimse-
meye zorluyor; medeniyet dedigi seyi bagirlarina basmaya
zorluyor [...] Tek kelimeyle, burjuvazi, kendi suretinde bir

dunya yaratiyor.

Kuskusuz yok edilenler yalnizca ulusal sinirlar degil. Ima-
lat ve kiltir alanindaki kesintisiz icatlar ve yenilikler, eski
toplumsal yapilari, kimlikleri, gelenekleri ve baghliklar: ¢co-
zuyor; Marx'in tnla ifadesindeki gibi, “kat1 olan her sey bu-
harlasiyor”.

Kitabin daha sonraki bolimlerinde gorecegimiz gibi, cag-
das sanat ile sermaye arasindaki yakinlasmaya elestirel yak-
lasimla irdeleyen bircok sanatc1 var. 2008'de bas gosteren ve
tahribati hala devam eden mali krizden beri bu yakinlk bir-
cok sanatcinin eserinde acik bir odak haline geldi. Bu yeni
ortamdaki pek cok sanatci icin, sanatin ozerkligine dair es-
ki savunular buytiik ol¢tide inanilirhgin yitirdi, ama hala te-
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rennum edilmeye, etkili ve kalic1 olmaya devam ediyorlar.
Asag1 yukar soyledir bu savunular: Bu sanat eseri, bu sanat-
¢1, hatta bir biitun olarak sanat ortami, akilc1 kavrayis: asar;
izleyiciyi tum olagan kategorilerin dagilip gittigi trpertici
bir belirsizlik haline sokar; olagan durumda akilla tegellen-
mis travmatik bir yaraya, sonsuzluga ya da hiclige bas don-
durtcu bir pencere acar. Bu standart gortse gore, sanat eser-
lerinin uretilen, alinip satilan ve teshir edilen urinler olma-
s1 sadece ikincildir; eserler esasen fikirleri ve tutkularn tasi-
yan havai birer aractir, kah hoyrat kah nazik kendini gercek-
lestirme amirleridir.

Pierre Bourdieu, 19. ytzyilin ikinci yarisindaki Fransiz
edebiyati hakkinda olaganustu bir inceleme olan Sanatin
Kurallarrnda, dinin, 6zel hamilerin ve devletin taleplerin-
den bagimsiz, 6zerk bir sanatin ortaya cikisindaki toplum-
sal kosullarin izini sturer. Sanatin aciklanamaz, izah edile-
mez oldugu inancinin daha o zamanlarda dogup bugune ka-
dar geldigini belirtir:

Sadece sunu soracagim: Neden bu kadar cok elestirmen,
bunca yazar, bunca filozof, bir sanat eseriyle yasanan dene-
yimin tarif edilemez oldugunu, tanimi geregi akilla kavran-
maya gelmedigini iddia etmekten bu kadar hoslaniyor? Bil-
ginin yenilgisini hi¢ miicadele etmeden kabullenmeye ne-
den bu kadar meraklilar? Akiler kavrayisi kuicimseme yo-
nundeki bu bastirilamaz arzulari nereden kaynaklaniyor?
Sanat eserinin indirgenemezligini, ya da daha uygun bir ifa-
de kullanirsak askinligini olumlama hevesi neden?

Bugiin soziimona farkh bir sanat cagindayiz; Flaubert ile
Courbet'nin eserlerindeki ilk avangard etkinlik dalgasindan
ve bu dalganin “sanat icin sanat” ilkesine evrildigi tarihten
hayli uzaktayiz. Sanatin bilinemezligi konusunda surup gi-
den bu 1srar artik busbutun tuhaf goruniyor, zira ise yararh-
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lig1 ayan beyan ortada olan onemli sanat pratikleri de ona es-
lik ediyor. Bilemeyecegimiz bir seyi bilmemiz mumkun ol-
madigina gore, sanat aleminin anlasilmaz oldugu mantrasi
apacik propaganda olarak kendini gosteriyor. Sanatin han-
gi amaclarla kullanldig1 ve onu kullananlarin kimler oldu-
gu, cogu durumda hic¢ de bilinmez degil. Dogu Avrupa ko-
munizminin ¢okisinden ve kapitalizmin gercek bir kiiresel
sistem olarak sahneye cikisindan —daha otesi, 2008 krizin-
den— bu yana sanatin kullanim1 yayginlasti, seffaflasti ve fi-
nansallasti.

Soguk Savas’in Otesinde

Cagdas sanat dunyasinin guncel cehresini sekillendiren,
1989 ve sonrasinda yasanan kiiresel olaylar oldu: Dogu ve
Bati Almanya'nin birlesmesi, Sovyetler Birligimin dagilma-
s1, kiiresel ticaret anlasmalariin yapilmasi, ticaret bloklari-
nin guclenmesi ve Cin'in devlet gidumlu bir kapitalist eko-
nomiye donusmesi. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan sana-
tin baskenti Paris'ten New York’a tasininca, sanat dunya-
st Soguk Savag’a 6zgii Dogu-Bat1 boliinmesi temelinde yapi-
lanmisti. Her iki bloktaki devlet destekli ytuksek sanat, bir-
birinin negatif gorunttustyda: Dogu'daki sanat kolektivist
bir ideolojiye uymak ve komuinizmin yaratilmasinda tuzeri-
ne duseni yapmak zorundaysa, Batr’daki sanat da bu tur tali-
matlardan bagimsiz ve tamamen yararsiz olmak zorundaydi.
Doguwnun sanat1 insanligin, zellikle sosyalist Insan’in ba-
sarilarin ytceltiyorsa, o zaman Bati sanati insanlhigin simir-
larina, basarisizliklarina ve zalimliklerine odaklanmak zo-
rundayd1 (fakat bu arada, bizzat sanatin, tam da bu sorun-
lar1 aciga cikarmasiyla, basl basina bir basar1 oldugu umu-
dunu korumaliyd1). Bu keskin karsithigin (Glasnost sirasin-
da yavas yavas ve Dogu bloku rejimlerinin ¢okustyle hiz-
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lanarak) zayiflamasinin ve kapitalizmin tantanal zaferinin
(ABD'nin tek stuper-gii¢c oldugu “yeni dunya diizeni”nin ku-
rulusunun) ardindan, sanat diinyasi stratle yeniden yapi-
lanma stirecine girdi. Gorecegimiz gibi, dunyanin dort bir
yanini yeni sanat etkinlikleri sardi; Bati'nin uzun yillardir
goz ard ettigi farkli uluslardan, farkh etnik ve kulttrel ko-
kenlerden pek cok sanatct, elestirmenlerin onayini aldi ve ti-
cari basar1 kazanda.

Bu degisimin kosullari, bir dizi karmasik kuramsal ham-
leyle, piyasanin yavas yavas onayladigi gelismeyi olumla-
yan postmodern elestiri tarafindan hazirlandi: Yiuksek kul-
tirun evrenselci ytizantn arkasinda saklanan beyaz, erkek
“dahi”nin maskesi dasaraldua. Feministler sanat dinyasin-
daki erkek egemenligine meydan okudular, kadinlarin dis-
lanmasina sebep olan degerlendirme olcutlerini yeniden se-
killendirmek icin buyuk ugras verdiler. Guerrilla Girls gru-
bu, kadinlarin sanat miizelerinden ne 6lcude dislandigina
—ve son dénemlerdeki énemli direnis ve duizeltme hamle-
lerine ragmen hala dislanmaya devam ettigine— sasirtici is-
tatistiklerle dikkat cekti. 1980’lerdeki calismalarin izle-
yen 15-20 yil icinde feminist eylemciler sanat dunyasinda
onemli ilerlemelere imza atmis olsalar da —Brooklyn Miize-
sinin “Kuresel Feminizmler” (2007) sergisinde ve toplum-

Guerrilla Girls, Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Museum?, 1989.

)2 Do women have to be naked to
g  getinto the Met. Museum?

Less than 5% of the arfists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.
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